نت 


2 افق 5 الإسلامي الحديث ل 2 ال ابطة. 
1 ا نظرات فى الأدب - أبو الحسن الندوي. 
٠‏ 2 - ديوان «رياحين ا حلة» عمر سباع الدين الأميري. 
| 6- دليل مكتبة الأدب الإسلامى فى العصر الحديث - د.عبدالباسط بدر. 
ه- النص الأدبى للأطفال - د. سعد أبو الرضا. 
-١‏ ديوان «البوسنة والهرسككء» - مختارات من شعراء الرابطة. 
7- لن أموت سدى «رواية» - الكاتبة جهاد الرجبي (الرواية 
| الفائزة بالجائزة الأولى في مسابقة الرواية. 
ْ 6- ديوان « يا إلهي» - محمد التهامي. 
5-يوم الكرة الأرضية «مجموعة قصصية:» د.عودة الله القيسى. 
-٠ ْ‏ ديوان « مدائن الفجر» د. صابر عبد الدايم. 
١١ |‏ العائدة درواية»- سلام أحمد إدريسو «الرواية الفائزة بالجائزة 
0 الثانية في مسابقة الرواية». 
- كه الأبرياء 0 مسر حي شصعريلة» - د.عازي ممختار 
؟١-‏ الواقعية الإسلامية فى روايات نحيب الكيلائى - د. الفاعود. 01 : 
37 «حديث 0 إلى أبي أيوب لأنصاري, ٠‏ 0 تميحة ا ديوان .أ قبا ال ا 
16- 0 «في ظلال الرضاء أن كود مبارك. ْ - لاتحم الإسلامية شي الرواية المصرية ْ 
في النقد التطبيقي - د.عماد الدين خليل. لحيل 5 كمال بدك ال 
0 2 ابو الحسن التذوى ترات :و سوق - خسوطة من ؟- بحوث اللماتفى الدولي الأول للأديبات الإسلاميات. 
الكتات. :- بحوث ندوة تفريب المفاهيم عن الأدب 
١ 5 0 ١‏ 8 0 ْ الإسيلا ظ 
0 0 ا ف 1ك | | «الأعمال الفائزة ذ في مسابقة ترجمة الإبداع من | 
4 سك رالا ر اقل رووارة ود تحمت يهن الأشهانئة: لاقن مدال "آداب الشعوب الإسلامية (ستة كتب). ْ٠‏ 
معروف, ترجمة د.ماجدة مخلوف. ١ | ١‏ الأعمال الفائزة في مسابقة الآديبات 
:؟- القضية الفلسطينية في الشعر الإسلامى المعاصر - حليمة 0 20١‏ الإسلاميات ٠١(‏ كتب). 
بدت سويد 5507 | ١‏ ْ - الأعمال الفائزة في مسابقة أدب الأطفال 
؟- قصص من الأدب الإسلامي «القصص الفائزة فى المسابقة 200١| 1٠‏ التي أجرتها الرابطة» وهي: 
الأدبية الأولى للرابطة». ّْ ١‏ اث «امبوي شعرة 
| ؟"- قصة يوسف عليه السسلام فى القرآن الكريم «دراسة أدبيةق,» | |01 -"مجموعات قصصية. 


210111111 - شعر - متحمود مفلح. 

؟- قصص من التاريخ الإسسلامي - أبو الحسن 
الندوي. 

؟- تغريد البلابل - يحيى الحاج يحبى 

4- مذكرات فيل مغرور - د. حسين على محمد. 

ه- أشجار الشارع أخواتي - شعر - أحمد 
فضل شبلول. 

- أشهر الرحلات إلى ججزيرة العرب - فوزي 

- باقة ياسمين « مجموعة قصصية للأطفال 
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[لأدب الإسلاماع وام /التنديات 


لقد وضعت في العصرالحديث نظريات كثيرة في تمسير التاريخ ونشأة 
الحضارات؛ وكان من أشهر هذه النظريات «نظرية التحدي» التي قال يها 
المؤرخ الميلسوف (تويثتبي) ‏ 

وهذه النظرية أصدق ماتكون على تاريخ الأمة الاسلامية الذي يمثل 
سلسلة من التحديات المتلاحقة أو المتداخلة في بعض الأحيان . 

ولقد كان ا مسلمون يتعرضون في كل هذه التحديات إلى محنة قوية: تكاد 
تزلزل كيانهم: أويتخبطون في تيه لا يكادون يجدون لهم مخرجأً منه؛ أو 
يجابهون غزو أ ساحقا من أمم شديدة البأس .. حتى إذا بلغ السيل الزبى؛ 
وبلغت القلوب الحناجر واستحكم اليأس والذل لجأ ا مسلمون إلى دينهم 
واعتصموا به» فأمدهم الله بالقدرة على دفع التحدي الذي يجابههم ؛ مهما 
كان شأنه؛ ومهما تطاول أمده. 

ولعل من أول التحديات المعاصرة التي جابهها المسلمون هو التحدي 
العسكري الدّي رده المسلمون بالدماء والشهداء ‏ ثم كان التحدي العفقدي الدي 
رده المسلمون يمثات الكتب وآلاف البحوث؛ مما كوّن مكتية كاملة للمكر 
الإسلامي وردوده على مزاعم المستشرفين وشبهات الملحدين والعلمانيين» ثم 
جاء التحدي الاقتصادي بين رأسمالية ظالمة وشيوعية هدامة واشتراكية 
ميخرية. وكان الرد على التحدي الاقتصادي بإفامة نظرية الاقتصاد الإسلامي 
وإنشاء المصارف الاسلامية: ثم جاء أخيرا التحدي المني الذي رد عليه 
بالدعوة إلى نظريه الأدب الاسلامي. 

و للك كان من الطبيعي أن يتأخرالرد على التحدي الني لأن الأمة بادرت 
أول الأمرإلى دفع التحدي العسكريء الذي جثم فيه الاستعمارعلى صدر 
الأمة وجنى خيراتها؛ ثم التمتت للرد على التحدي العقدي أيضأ غيرة على 
ديثها .ثم عمدت إلى رد التحدي الاقتصادي حرصاً على أن يكون طعامها 
ومعاشها حلالا ‏ وانتهت بالرد على التحدي الغني حماية لتراثها وذاتيتها . 
وهويّتها وأدبها ولغة قرآنها. < 

ولقد تبئت تبنت رابطة الأدب الاسلامي العالمية دفع التحدي المني بالدعوة إلى 
مذهب الأدب الإسلامي؛ وصياغة نظررد ية متكاملة له تَمَف أمام المذاهب ‏ 
والنظريات الأدبية شاهدة عليها ومواجهة لهاء ودافعة لسلبياتها. ' ومطيدة 
من إيجابيتها : ومقدمة البديل الإسلامي عتها. 
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اللفوى 
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- محمد تيمور رائد التعريب وأسلمة 
الأدب القصصي المترجم 

- قراءة فى ديوان : أشجان النيل 
الأرق لحسن الأمراني 
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نظرية الشعر الإسلامي ل عباس المناصرة 
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سقائق الصورة 
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© الأيواب الثايتة 
* لقاء العدد: مع ل. عبدالمنعم يونس 
* من تراث الشعر: علو في الحياة وفي 
الممات 


+ من تراث النثفن: التهائن عن أكل 


السيمك 

* من ثمرات المطابع: المرجع والإجراء 
عربيا .. 

* من مكتبة الأدب الإسلامي: 
الكسسةة الالسلنفة وتتهراقنا 

المعاصرون في العراق 

دفن ادل الوضبا ديوات ) 

5 ونائل جامعية: 


مجتمع الحجان في العصر الأموي بين 


الاثار الأدبية والمصادر التاريخية 
* الأقلام الواعدة 
* أخبار الأدب الإسلامي 
* الورقة الأخيرة: 
الإبداع والمرجعية الإسلامية 
وكشاف المجلد الثامن 
© كشاف المجلد التاسع 
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أثر الشعر العربى فى الادب الشر 


المعلوم على وجه اليسقين 
فل أن الأدب اتتركي القديم 
هو الأدب الإسلامى في أوج 
كماله وانساق معالمه) فشد 0 
الشرك سبيل الفسرس فى ذلك 
التراث الإسلامي الذي تلفوه عن 
العرب من قبل) فتحصل لديهم 
بذلك راث إسلامي تعصددت 
معاللمه, وتشكلت سماته. وقد زاد 
الترك فى هذا التراث الإسلامي, 
وطبعوه بطابعهم؛ فبلغوا به ما لم 
يبلغ غيرهم. ولم يغرب عن بال 
العلماء والادباء من الترك هذا 
التنوع في خلفيتهم الثقاضية 
التراثية, فنهلوا من مواردها 
المختلفة: وأخل شيداة الأذدب 
منهم في إرساء ثقافتهم على هذا 


السراث الإسلامي. ولم يشخف 


عليهم أن هذا التراث فى أعماقه 
وأبعاده بلغة الضاد التى جمعت 
هذا التراث؛ وهى لغة القسرآن 
الكريم, والحديث الشريف 
والشرع الحكيم. فرأوا من 


أوجب الواجب أن يحيطوا علما 


بالعربية كيما يفهموا آيات الذكر 
الحكيم, وأحاديث الرسول صلى 
الله عليه وسلم وأحكام الشرع. 


وهنا وقفة لا بد منها لنظرة تأمل فيها 
هي أن الأدب التركي القديم انبثق في 
الوجود أدياً كي عيضي نثره 
وشعره؛ وحسبنا قولنا: إن بواكير 
النكخضر التركي إنما كانت 0 
وتفسيراً لقصار سور القرآن المجيد 
كما أن الشعر التركي يك 
ار روشا حرطل اديه ارفاك 
الذين جمعوا حولهم المريدين 
ليسمعوا منهم ويأخذوا عنهم: وهذا 
قاطع الدلالة على أن الدين الحنيف 
فى لغته وهى لغة القرآن كان ذلك 
الأسناس الرصية الدى ارسي هليه 
الأتراك العثمانيون ثقافتهم الإسلامية 
العريقة فى إسلاميتها. 

كهدا أن هذا الأدب التدركي الناضى 
نكا فى الأناهتول اماندات وسكي 
ككانة: اق كان من الادن الفارسي 
عموماً والشعر الفارسي خصوصاً. 
ولقد تاثز هذا الأدب الفارمني في 


* أستاذ كرسي فير متفرغ في كلية الآداب - من جامعة عيبن شمس - مصر. 


عموم وشمول بالآدب العربي في لغته 
العربية. وهنا نلحظ كيف انسرب ما 
لا يُحصى من ألفاظ عربية في الشعر 
الفارسيء بل نتجاوز ذلك لنقول إن 
الرجحان كان للألفاظ العربية في لغة 
كدي الخاوسسي وق سا لله اد 
تذرك:فيمًا لاايخثمل شكاً ولا كاويلاً 
أن العريية وجدت سبيلها إلى تراث 
الركوالي درق الترك حفيها . 

وعليه كانت اللغة العريية في نظر 
اقرف انف وى :لاحن كان 
وحسبها أنها لغة الدين والأدب في 
وقترمعاً . ولكن لا بد من التحفظ 
لنقول: إن من كان يحذق العربية من 
علميناء سام القرن ]لها كسان قله 
مبكيلة لذلك السها بوي اشرو 
والتركية؛ مما جعل العلم بها أمراً 
ليس على التركي بيسير. 

وهنا نفسح المجال لشاعر تركي 
هو (نابي) المتوفى عام ١١0١م‏ 
لتعدق الماستدوةا سهد | الصفدن: 
فهو القائل ها توحية 

نيا اشن اكبيتان الكون: 
ومصدرها الشام وحلبء لا تقل إنها 
من الأوزان تجرّدتء فإن لها أوزاناً 
خاضبة على جسرة: وهي عامرة 
بالمعاني المرقٍصة وماأشيهها 
بالمشعل اللّماع إذا ألقى بالشرر في 
الأبعنا نوما اككونها فده هن خطرب 
مُعجبء الذي يجلو مرآة القلب. وكم 
فيها من نعوتر شريفة نبوية» ومدائح 


ب الأملهى 
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المعشنزات الضبطدورة: وكل فنا 
جوهر ثمين ودرٌ موضون. أنعم في 
تلك الأشعار نظرك. وابذل في تة 
جهدك. لا يصلح الأمر إلا بالعربية: 
ولن تكفي وحدها الفارسية. وذ 
العربية شتى أنواع العلوم: والعلم 
بدونها غير مفهوم » . 

هذه الأبيات من شعر هذا الشاعر 
الذى وجّه فيها الخطاب إلى ولده 
لاعنكاه روفافة واشبهة الدلاله عل 
منزلة العربية لدى القوم آنئذء كما 


أثو الشعر العروي فر الأدي الأوخي 


أنها ترشد إلى أهمية تعلمها والنظر 
فيما تحوي من علوم وفنون. وهذا 
والأنزت أن ولقييو انالا إلن اللشفية 
العريية؛ وأن يحرصوا كل الحرص 
على تعلمهاء والإفادة مما حوته؛, وهو 
يعود بجزيل النفع على كل من كان 
صاحب عيادة: وله بالعلم والشعر 
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السادس عشر سكن يغداد في عهد 
السلطان سليمان القانوني 5 
إليهاء وعرف بفضولي البغدادي؛ وهو 
في رأينا أمير الشعر التركي القديم. 
وكان ينظم وينثر بالتركية والفارسية 
والعربية. وها هو ذا يقول فى مقدمة 
ديوانه التر 3 «إنه نظم الأرالسيية 
بالهربية» كما يقول فى مقدمة ديوانه 
الفارسي: «إنه أتحف فصحاء العرب 
بفنون شعره العربي». 
ويقول مؤلف تركي قديم يسمى 

صادقي في كتاب له بعنوان ' كنه 
الأخيار رقن جمع فيه ترأجم 
الشعراء الترك: « إن لفضولى ديوانأ 
بالعربية يتألف من غزليات وقصائد» 
ولقد اطلع على قرابة ثلاثين ألف بيت 
كتبها فضولي بخطه. ونحن نقع على 
آبيات متفرقة من الشعر العربي في 
دواوين وكتب له. وهو يتأسى بشعراء 
الترك والفرس الذين يوردون السيت 
والبيتين في كلامهم لتأييد الغاية التي 
يسعون إلى بلوغها؛. واستخلاص 
المعدن هن كلامهم. وهذا مثال من 
شعر فضولي العريي ‏ . 
سب من أهدى النفوس إلى المنى 

وقدّر أشكال الأمور وحلّها 
تُقدّس منْ لولا إعانةٌ فضله 

َمَا عَلّمَّ آدمّ الأسماءً كُلَّها 


8 00 1 م" 

كُشف الدجى بضياء بدر جماله 
بثّنائه رُقِعتٌ مَدارجٌ قذرقا ‏ 2 

حصت 3 تحيّته عليه وآأله 


وحسدنا بالنظر فى هذا الشعر أ 
1 ها مكران الإبنان مينذاالششسر 
العربي الذي فاضت به قريحة شاعر 


تركي. ]8 
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الأحدي الأملرمي 


شعر: د.عبدالرحمن بارود 


السعودية 


من ها هنا البحر ذو الأجبال قد عيرا 2 ويث في الشنام مزناً تمطر الدررا 
وامستد من حلب الشنهيا إلى عدن حيل يذكرنا التتوحيد والقدرا 
جدورنا من هنا في العمق ضارية أكرميه شجسسراً! أكرميه ثمرا! 
والشينكسان نذا الب يسان بن الابدارسيسااي] الالسيدس والسسيا 
ونام في دارنا يل بين أضلعنا أبوالنييين لما أزمع السفرا 
وحاءنا سبد الدتياعلى فرس حون يسايق منه الصافر النظرا 


وخااللد ومعسدد عندنا وأيو عبسيدة وهم في العالمين ذرى 

عشرون آلف شلهيد في معاقلنا وخمسة أصعدوا نحو العلا زمرااا١‏ 
١‏ 

أهل الحصزيرة لا زالت حزيرتكم وديعة الله تصحصميها أسود شرى 

دمساء مسد حدنا الأقفصى دماقٌ 2 هدا دم واحد في التوامين جسرى 


أرومة عقد الرحمن عقدتها فلم كردها اللمبالي عتسمير ششن عتجرى 
وحرر القدس من دسزنئطة أسسد من مكة لو رآه الليث لانصعصعحرا 
أهوى على القوتين العظميين فما أيقى لهم يدها عيناً ولا أثرا 


طالت لياالي فلسطين بلا عدد كان فجرس فلسطين يها قُبرا 
من يازل قدفوا في القدس قنيلة ولا يزال حريق القدس مستعرا 
عيد الحهميد ومهما قال شانته ما خان يوماً فلسطيناً ولا غغدرا 


ايها نما 


لاقفى هصرتزل سلطانا يموت ولا حسسحن أنملة منهاولاضظضفرا 
يي يم ده كردا وبلليضة ل نكر الكسمير 


كفاك يا حوقة السلم الذي زعموا 
تجرون خلف بكي صهيون في لهف 
ماذا ستعطيكم التلمود ويلكهة؟ 
يعطونكم جُرْراً في البحر غارقة 
أشقى البرية أعمى القلب يا ولدي 


دناصر قذفتها الريح من زر ال 
خمسون عاماً إلى الستين من دمنا 


للقدس رب وأحناد عه جندة 
حتفألمن ذبحوا يحبى ووالده 
وحولوا القدس ماخوراً يفوح خنا 
أرض الملاحم للأيطال مذنجمية 
أبو الشهسيد كيوم العرس من فرم 
كتسجتحجائهيا قل آم معن كمس حسر اننورننا 
حمر المنايا لنا خيل ونحن لهسا 
50 ة الموت في الأوطان 5 تنا 
حتى يُنْرْل رب العالمين لنا 


ببن المحسيبطين لي أهل ذوو عدد 
تحسن تك انوت ل وي د 


لو كنت أحمل صاروخا على كتفي 


ماللحدود حولينا مفلّقة 
أطلق يدي وفك الحيل عن عنقي 
لو تجعل السد يا مولاي طوع بدي 


شن 


يلين 


يلين 


5 7 27 
أطلؤ يدي 


بحت حناج ركم فلترحموا الوترا 
مانا تملعو ن إلا السم والخدرا؟ 
إن سصيت مزق من لحمكم جُررا 
من شل منه اليهود السمع واليصرا 


با وبلتا! وا أنا يكراه! وا اعمرا! 


تجتث كل احتلال طال أو قصرا 
ومن زكيّ دمانا فجروا نهرا 
حاشا لشمس الهدى أن تقدل القذرا 
قد حجددت للرع يبي الأول السيرا 
وبالزعكساريه ١ه‏ شغلن الكس هرا 
قدأرضعت أسداً أو أرض عت نمرا 
من لم يحارب عليها ضاع واندثرا 
والكل مثا شلهيسد منذ أن فطرا 
عيسى ويدقر في الناقور من نقرا 


وجيرة عرب لايمنعون قرى 
يبكي علي طوال الليل ذرا 
كم قهقهت إذ رمينا نحوها الحجرا 
أو «أريجيهاء كفاني وجهها القذر ا( 
لمونستطع معهاوردا ولاصدرا 
وافتح لي الباب وانظر بعد كيف ترى 
الفيت مليون شارون قد اندحرا 


)١(‏ بلغ عدد الصحابة الذين ما توا في طاعون عمواس خمسة وعشرين ألفا. 


(؟) نلدن: قصر السلطان العثماني عدد الحميد. 
(9) آن . بي . جي: قاذف مضاد للديابات. 
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77 لاجدال فيه وجود صراع واضح الأثر بين العامية والفمصحى في ممسختلف 
مضامين الحياة اليومية» ونجد ذلك في المدارس والجامعات ووسائل الإعلام» وهى 
ساحات لحماية الفصحى والذود عنها لأن العامية داء استشرى بين العرب. | 
بدأت الظاهرة منذ بداية عصر النهضة وأحس بها الغيارى» ودافعوا عن الفصحى مثل 
الرافعى وحافظ إبراهيم وغيرهم. وقد عرف من دعاتها وليم سبيا الذي أراد إثبات رأيه 
فوضع كتابه (قواعد اللغة العامية فى مصر)» وطالب بأن تكون العامية لغة الآدذاب والعلو 
والفنون» ورأى المصحى محدودة فى المفردات»: وظن أن هناك اختلافاً كبيراً بينها وبين 
العامية, وقال بأن المصحى تؤخر الحضارة . وفاته أنها اللغة التى دامت طوال القرون 
الطويلة, واستوعبت ثقافات الأمم وحضارات العالم» وازدهرت بهاء وما نزال نضهم الكثير 
من الأدب الجاهلي والإسلامي والأموي بيسر وسهولة:» وأن الإنجليز اليوم لا يفهمون لغة 
جوسر 0141052 ولا لغه شكسبير ولغة كتابهم إلا بواسطة المعاجم على الرغم من قصر عمر 
الإنجليزية واللغات الأخرى, واضطرت الشعوب الغربية إلى اللتخلص من اللاتينية 
واستعمال الشعبية للبعد الكبير بينها وبين الإيطالية والفرنسية والأسبانية. 


٠. 


دعاة العامية : 

وجاء ولكوكس 7871100165 الذي كان في دعوته يهاجم 
الفصحى ويسخف اللغة العربية» ويزعم أنها عاجزة عن مسايرة ركب 
الحياة الحديثة وادعى بأن الشعب المصري تأخر لأنه لم يستعمل 
العامية وعاقته الفصحى عن الابتكار والاختراع ونشر إعلاناً في مجلة 
الأزهر يغري فيه باتخاذ العامية لغة للكتابة والأدب قال فيه: «من قدم 
لنا هذه الخطبة باللفة الدارجة المصرية وكانت موافقة جدأ يكافاً 
بإعطائه أربعة جنيهات(إفرنكية)؛ وإن كثر المتقدمون فيعطى هذا المباء 
لن يحوز الأولية!'). 

والدعوة إلى العامية انتشرت في كتابات الغربيين والعرب. ومن 
الغربيين كارل فولرس الا ماني 110115145 (ت 5١11م)‏ الذي هاجم 
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الفنصحى لأنها جامدة: فلم تساعد المصريين على 
النيطية الفكرية والتقرم اللكضباري: :يفسبيها كاللاقنة 
لق شافخ تالت كقان (الليمة العاضنة فى سعد 
كه القن لين ولون الاتجلدزى كتانا شنا 
(العربية المحلية في مصر)؛ وحسسب أن اللفة الإنجليزية 
ستسيطر على مصرء واتفق هؤلاء على ضرورة جعل 
العاسية لكة الملويورو لذن بهنو لقو تر تسل لم جا ين 
ايعان الخسة كلدي انين تشافلة في قبول السمنات 
الافنيية ورانةيان العرمية فقيوة: وان لقة الحميور 
ستخرج الفصحى من جمودهاء وأن يكون الصلح بين 
العامية والفصحىء وعندها تستعمل مفردات العامية 
وإن وضع شرط عدم الابتذال ولكنه يعود فيقول: يجب 
أن تتترع إلى إهياء الغريية بانسشعمال العانية ومني 
اسستتسلناها فى الكمارة اصيططا يونا الج نكا مهنا د 
الضعفء وجعلنا العامة يتابعون الكتاب في كتاباتهم 
والخطباء في خطاباتهم والممثلين في رواياتهما"). 

وأعمال مجمع اللغة العربية في مصر دليل على أن 
الفعمهى قادرة على اعكيعات السدين عنذما وخ 
عددا كبيرا من معجمات متعددة في كل العلوم الحديثة, 
وما زال يوالي عمله ومعه مجامع اللفة العريية في 
دمشق والأردن ويغداد والمغرب. 

الدعاة فى الوطن العربي: 

أما دعاة العامية من أبناء العرب فمنهم الأموات 
والأحياء فكان منهم سلامة موسى (ت1504ح): ومارون 
غصن (ت1140م) وسعيد عقلء وكان قبلهم يعقوب 
سنوا الذي سمى نفسه يعقوب صنوع (ت1517م). 

والخطر الكبير من الذين عاشوا في البلاد العربية. 
وكانوا من أبنائهاء وكان هؤلاء أشد ضراوة عليها من 
الأجانب؛ وآزرتهم وسسائل الإعلام التي تدخل في كل 
مكان هزد ايكذ كدو الوه انا والسوات والساخير اك 
التي تذاع في هذه الوسائلء ومن الطريف أن جاءني 
أحد دعاة العامية لتسجيل حوار معيء وعلى الرغم من 
البراهين التي سقتها على أن كات العربية اكثن شهرة 
في الغالم العزني واكثن فائدةمالية بانعشان آرائه قله 
يقنعواء فاضطررت أن أضعهم أمام الواقع قلت لهم: 
سوف أتفق معكم إذا فهمتم عبارة واحدة بالعامية في 
العراق. فنظروا إليّ وكأنهم انتصروا علي قلت سآتيكم 
بقرينة. دخل جائع إلى المطعم في بغدان فقال للنادل 


أثووسائل الأعلام في إخساد الذوق اللغوي 


الخطر الكبير على الفصحى يأتى من 
الذين عاشوا فى البلاد العربية وكانوا 
من أبنائها وآزرتهم وسائل الإعلام . 


الذي تسمونه جرسون بالفرنسية ونسميه في العراق 
(بوي) بالإنجليزية: أريد نص ماعون ياجلاء ونص 


أحدهم: أعد الجملة. وبالطبع لم يفهموا فما كانوا فاعلين 
لو قلت لهم: الطوز فوك الجرباية. 

الإعلام اليوم: 

نهذة الشكلة اذه هو أ هن الكدان ف المسهاةة 
اليوم فقد كتب فهمي هويدي '') مقالاً بعنوان (دعوة إلى 
تعريب لسان العرب) يذكر ما حاق باللفة العريية من 
إهمال وعبث, وسماه كارثة في العالم العربي» لأنه رأى 
طلاب الأزهر في المرحلة الابتدائية ملزمين بتعام 
الفرنسية مع أن فرنسا تحرم تعليم أي لفة أجنبية في 
تلك المرحلة المبكرة» ولا رأى تفاقم الحال قال 
بصراحة:«آن الأوان لرفع الصوت عالياً بالدعوة إلى 
تخريب لتسان ايرب » رقال إله كان للعرطو ال ممتوات 
على الدفاع عن لفة القرآن في الدول الإسلامية في آسيا 
وأفريقيا حيث يطلق على الحرف العربي اسم الحرف 
الشتريفةهولكن لاتق عون نول متعدودة تميتعد له مال 
إيران وباكستان وأفغانستانء وقال: إن حجم الكارثة 
حدل هدوتي أكدن أكيناقا يعد أن كلت الكا ون باللقة 
العرقة::واضاب تقران توق يكل عام ++ أ هام اللخة 
العربية؛ وتالم للتراجع المستصر عن العربية التي تمثل 
شخصية الأمة القومية؛ وألا يكون تعلم لغات أجنبية على 
حساب اللفة العرييةء وقال بمرارة:«لنعترف بأن اللغة 
العربية هزمت في بلادهاء وأنها تتلقى كل ضربة موجعة 
عسيلا واشسان إلى ا لعو انها قحلت عن العريية ذن 
مدارسها وكانت إحدى قلاع العربية ومناراتها التي 
وفنات لعفا انها إلى ارجاء خرف إفريفيا: وقال: إن 
اكه الرؤشاء العرب دون الثير اكب اللفة الترمدية: 
وان كان مسرب ضة اسكله المسحافة الكرنية بالفر شي 
وفي بعض دول الخليج أصبحت الأوردية اللغة الثانية 
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يعم الغتريةة بواشتاز :إلى تدشان فسان كاك قن لكاي 
من كثرة المدارس التي تدرس باللغة الإنجليزية. وغدت 
انك العريية ننه ماجشيدة ليا الأرون فشالة ]ةذ 
كنا ونه امسيعفييو لقا الخطايه ركابة أن تتهيل 
إلى لغة رسمية. وعن مصر قال : «شيء محزن حقاً أن 
يصل تراجع اللغة العربية في اكض دولة عربية حو 
أصبع تعلم الأجنبية هدفاً قومياً. وأصبح الدخول إلى 
المدارس الأجنبية هدفاء وأن الرطانة هي المعتمدة في 
أواأسط كثيرة منها وقال : نشرت بعض الصحف أن 
إجادة اللغة الأجنبية كانت إحدى شروط الدخول في 
الوزارة في مصر. ومن الطريف أني قابلت رئيس وزراء 
الصين شون لاي وكان يتحدث معي باللفة الصينية, 
فقلت يا سيادة الرئيس أنت تعرف الفرنسية والإنجليزية 
فلماذا لا تتحدث معي بالإنجليزية؟ فكان رده علي باللغة 
الصينية. وتجاهل قولي. . 

وكتبت زينب حفني مقالا؛) (حتى لا توأد لغتنا على يد 
أبنائها) وعزت انتشار العامية إلى الإعلام, وتساءلت عن 
الكيفية التي من الممكن اتباعها لإيجاد توازن بين الفصحى 
والعابة جي كانتا على كنا من قفاويو فل اتن 3 
عوامل هدمت اللفة العربية أهمها: مجال الفن المتمثل فى 
السينما والمسرح الزاخر بالإسقافء والإعلام بجميع 
وسائلة والفضنا نانع العرفية القى سنا نوكتي إذاعة الفك 
من المضامينء ودور الأسرة قاف الفعلية! كمنا صرف 
الإنترنت والكمبيوتر الشباب عن لغتهم, وألقت اللوم على 
النوادي والجمعيات الأآدبية التى لا تتحمل مسؤولياتها, 
وإلى كناب مكلوق العافدة ( اللقات النطيرة رويك اد 
تسعى المجامع اللغوية في رفع مستوى العربية» وأشارت 
إلى توصيات ألدورة الخامسة والستينء؛ وهاجمت المحلات 
والشى كاهتر الشارق الح لنا امهاء امش نبور ا عون 
عنم هذا الكو يكاناء إلا اذيقة اله كدي بعتن الأخبواصدده 
نهدا مهيا :وناك العانة الفاغيلة إن لحف لبس عيلير: 
تنفيذية؛ وأن قراراته طالما حفظت في أدراج الوزارات 
ازيل 
من الهند: 

ومن الغيارى على اللغة العربية كاتب من الهندء فقد 
قرأت مقالة في مجحلة الداعي بتوديجع (أبو أسامة) يعنوان 
(اللغة العريية تتطلب اليوم اهتماما أكبر من العرب)؛ لأن 
يساق العركة ايقن للعر يو لسلس فداية النضات: 


المسلمون غير العرب يسمون الحرف 
العربي الحرف الشريف كما فى 
إيران وباكستان وأفغانستان. 


والطلاه ممه هنين | معلاة كف كانه عه الزنم 
ومعجزة الرسول يَه ولسان دعوته؛: وخلدها القرآن 
الكويم بكاروهرا كومريها التطلفين :تاقوا واللغة التي 
نطق بها الرسولء وأن يخطبوا ويكتبوا باللغة التي 
اختارها رب العالمين!*). 

وسائل الإعلام: 

إن وسائل الإعلام بصورة عامة تخرب اللغة العريية: 
وقد رأينا بعض هذه الوسائل وشي الصحافة نموذجا 
للشعور المؤلم عن الكتابء فالأغاني بلهجات متعددة 
والمسرحيات والمسلسلات والقصص. فقد نشرت جريدة 
الأهرام في الملحق قصة باللفة العامية"". إن التناحر 
السياسي وحب الذات والإقليمية والبلدانية فرضت على 
الإغلاج احكرى هقا لد لقااع تعووة او لها بع فقا منة ببوا 
بعض الكتاب العرب ينخرون في جسمها فكثرت 
الاكيهان المبطلية دي لكر كددر احن يسفن لز ندا 
وقادة السياسة ينظمون باللغة النبطية أو العامية التي 
سميت الشعبية؛. وكثرت دقات الطبول والزلفى لهاء فهل 
مدن و اومان لفون الذي ودين اقل اميه 
المسلمة إذا ايتعدوا عن الفصحى بعد أن بدأت وحدة 
الفكووالعكيوة ككل وفرسف الحاناث الفوريدة يزذة 
وخلقت دول ومناطق لها حدودها السياسية؛ حتى لا 
تستفيد الآمة من خبرات شعويها. 

هل انهزمت الفصحى ؟ 

إن الواجب القومي والإسلامي أن تقوم حملة كبيرة 
للتوعية بضرورة العودة إلى الفصحى بعد أن انتشرت 
العافنة هذا الاتتقان المغرية ويعاغنة فى البوددوالدرسة 
والجامعة, وتخطط لوقف هذه المؤامرة ونور امنا عميقة 
للطرق التي توصل إلى حب اللغة العربية لأبنائها لأن لها 
قدرة قوية على الوقوف ضد هذه التيارات, ولا لوم علينا 
الكو شدون المسافظلة على تفده والتخاضن من الذفات 
الأخرىء؛ ففي ولاية تكساس قرية صغيرة عدد سكانها 
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٠‏ اختارت الأسبانية لغة لهاء فثارت طبول طواحين 
الإعلام على مدينة (السنزو) الأمريكية: ورأوا الخطر 
الحرق تن أمريكا وغل القفة الأمريكية من هذه الظاهرة 
وهي قرية صغيرة في ولاية تكساسء ويدأ العلماء 
والباحثون يدرسون خطر اللغة الأسبانية التي اتخذتها قرية 
المستؤو على أشريكا :وف القررة خطرا على لفة أشريكا 
القومية وقورنت بما صنعت كيوبك في كندا التي تستعمل 
الفرنسية بالرغم من اتساع اللفة الإنجليزية وسيطرتها 
العالميةا"!. وفي فرنسا صدرت مذكرة حول تعليم العامية 
للعرب وكتابة العربية بالحروف اللاتينية) وحجتهم أن 
العرب الذين فى فرنسا يتكلمون العامية:؛ ولا يعرفون 
الكتابة, والنص المكتوب باللاتينية يسهل عليهم الفهم. 
ويساعدهم على النجاح في تعليمهم الجامعي؛ والواقع أن 
البعد السياسي والتعصب الديني ضد العربية من أهم 
دواعى هذه الحملة. 

إن وسائل الإعلام العربية المرئية والممسموعة أخذت 
مقن كي استعمال العاحية و العافية الكلنة» فوكاك في 
لبنان مثل هذه الوسيلة واضحة. وإذا أرسل قارئ 
رسالة بالتصسمن تقرا بالاويجة الليناة الحافة : إنها 
كله مدوزسية لتطري التصميفي. اقول يسمه ا 
دعاة العامية أو النبطية أى الشعبية يدارون ضعفهم في 


أثروسافل الإعلام في إفساد الذوؤ |للغوي 


وميك اداج كيهان جاكرا اقري إلى تي لمان 
هيك يفده ا لسلسازدت التراثية يقبل عليها الناس 
بلهفة ويفهمون أحداثها فهمأ واه 
لتلفزيون (/137 84 ) ترد على دعاة 0 
0 0 0 ل ا 
يفهمون اللهجة 0 5000 فيها آهل بيروتء لذلك 
فالفص حى تكون حلا وحيدا لإيصال الخبر الصحيح 
والشكل المسكيم 

وقد نشرت إحدى الجرائد") مقالاً تحت هذا العنوان 
لمكا وقالكية يمون بكتسون إل العا ا رامقيار 
المرئي والممسموع» وتحدثت عن انقسيام أبناء لينان يسبب 
0 العامية في د ندا الإعلام وه ذف كبير 
مجالات المشافهة بؤدي 2 افد 35 ورد أخرون بأن 
العامية هي أقرب إلى أذن المواطن والأبسط للاستيعاب بعد 
لالع اسة السائما ممما زفي متشتكرة داز تحدنة 
والفرنسية: وتدخل الآن السرلنكية كما قالت ليليان حداد 
في مقالهاء وقد وجدت اختلافاً بين المذيعات في لبنان, 
وكان مع الفصحى عدد من المذيعات, ونسي شؤلاء 9 


(؟) المصدر السايق. ١١‏ . 

(1) جريدة الشرق الأوسط ٠٠١٠/75/55‏ 

(5) الداعي مجلة تصدر في الهندء العدد م/ر؟١//رديسمبر‏ 1595م, كاتب اللقال 
)١‏ جريدة الأفرام | العدد 00000 رار . 


) 

) 
2 الشرق الأفسظا بكار رد 

(3 


. ) الشرق الأوسط 65/را/ر١‏ ١٠٠٠م‏ وفي المقال آراء المذيعات في إذاعة لبنان مثل: 
نورا خوري مع العامية: وفادة أبو فرح مع الفصسحى؛ والدكتور أحمد 
بيضونء؛ وبعض آراء أخرى عن العامية والفصحى أجرته ليليان حداد. 
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من أبده بدائه التتاريخ اليسمني الماصر لمسار الشعر اليمنس أن يكون 


اك صداحه الأول ورائده الأمثل 


هو المجاهد محمد محمود الزبيري المولود 


بصنعاء سنة 10؟؟اه والمدشون بها بعد استشهاده سنة 86/؟اه المع أنه ولد 
في العام الذي توفي فيه والده» وكان من أبرز قضاة اليمن» ومع أنه لم يعش 
أكثر من ثمانية وأربعين عاماً إلا أن واعيته القوية 4 أتاحت له حفظ القبران 
الكريم بعدة قراءات وهو لم يبلغ العاشرة, ثم استيعاب ثقافة عصره ومصره 
من علوم لسانية وشرعية وأدبية واجتماعية؛ فكان على صغر سنه إماما 
احج لصوي بصنعاء يأسر القلوب بتلاوته, ويجتذب الصفوف بخطابته: 


وكا الشفراء بن 


بنثره, ويأسر العقول والعواطف بشاعريته التى قدر لباكورتها أن 


تتفجر في عصماء طويلة أتقاها بين يدي بطل الجزيرة وموحدها عبد العزيز 
آل سعود فى منى سنة 01 ١ه‏ حين كان مرافقاً للأمير اليمني الشهير على 
عبد الله الوزير: (نور العروبة من جبينك يشرق). 


بقلم: عبد الرحمن بعكر 
اليمن 


ويبدو أن تلك الياكورة وقد تناقلت الآلسن أبياتها 
إلى جانب موجدة الإمام من مرافقته الوزير المغاضب 


69 الأدي الأملاهو 


لدولة الإمام فلم يجد الفتى ابن العشرين ما يرضي به 
إمامه بعد عودته إلى صنعاء من درأسته في مصر إلا 
أن يشفعها بأخرى (نور الشريعة من جبينك يسطع), 
وكا كان فى كاوها صنادفا : 

وكان قد التحق في مصمر بدار العلوم الدار التي 
أنجبت العلماء والنوابغ, وهناك كان سنة ٠155م‏ في 
نكسن الحايلن لإشضات ارل اتضا طادى عرين وقد 
أدهش الجمهور الذي كان في أغلبه لا يعرف عن اليمن 
لاسا كيد الفى والينه الخاكه شيرلة معدن ودر 
أمماء القن عر لخدو ْ 
بشراك يا قلمي فهذا منهل صاف وأنت كما علمتك صاد 

وكان فى عبذاد الختوارق أن يمتيع لذلك الكدن 
اليمني اليتيم المجهود إشراق البيان وأصالة الجنان 
وهى يستعرض مواجع الواقع العريي في حكمة 
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الشيوخ واتزان العارفين يما يجري في الأعماق. 


إن الضماد على فساد جراحنا أنكى لنا من خنجر الجلاد 
ولكم نرى أدب الشباب مداجياً. يبدو على خوف من الإرصاد 
حلوا القيود عن الضمير فلم يكن مثوى الضمير الحي في الأتياد 

وتفبو اهل قي النقا هوه اتاتييةة الونانة إذاقة ا 
يجري؛ وكان الوقت يومها غمار الحرب العالمية الثانية, 
والانتداب البريطاني يرتب تنفيذ خططه التامرية مع 
صهيون ضد فلسطينء ويكون عجيباً على حد الإدهاش 
أن نسمع زبيري اليمن في نص شعري باكر كأنما وضع 
اليوم وولد اللحظة: 


نزعتها عن شؤون ملؤها العبر وصغتها عن ضمير ملؤه ألم 
وللفؤاد أحاسيس إذا انبعثت جابت بها الأرض وانجالت بها الظلم 
ما للحقائق أضحت لا كلاحظها2 عين ولا يأتلي عن سبقها الوهم 
ما للساء التي تجري بساحتنا هانت فما قام في إنصافنا حكم 
إن الخداع الذي دانت سياستكم به لأعظم ما تش فى به الأمم 
أضحى اليهود صليبأ تعبدون دون الصليب وإن كانوا العبيد هم 
فلا برحتم عبيدأ في اليهود ولا زالت سياستكم بالذل تنهدم 
هو قرن تفريغ ناشئة المسلمين» واستلاب هويتهم. فلا 
يغادر الدنيا حتى يكون الاحتواء والتشويه قد أتى على 
شباب الإسلامء فهم بين موقوذة ونطيحة ومتردية وما 
أكل السيع, وقد فتكت بيعضهم النظريات الفلسفية 
واللسيزلو ستاك اللجدزيما .هرذ يمك قساء الى الع نيج 
غمرة ذلك الغليان المجلوب من خارج الساحة - وقد كان 
المدرق وماد تحور كنار مختلعى الوانة السنيية 
الجامع بين الأصالة والمعاصرة. فنسمع الزبيرى وقد 
لاد لكيه يعرض على الإمام يحيى برنامجاً 
إصلاحيا أعده هو وزملاوٌه: وفى مفقدمتهم الأستاذ 
شعرية مذيبة واصلها الزبيري من السجن إلى قلب 
الإمام من مثل: 


جفت مدامعنا ففاض شعورنا والشعر في بعض المواطن أدمع 
هب لي بقية مهجة أحبا بها إني لأرضى بالمياة وأقنع 

وأمكن تلك الضراعات المعززة باستعطافات من ولى 
العسهد أحمد في تعز لأبيه يدافع من النعمان زميل 
التسر القيع لديه أ تكرهة دفن السحن 

كان خروج الزبيري من السجن والاتجاه من صنعاء 
إلى تعز عرفانا بجميل ولي العهدء ودفعا به إلى إصلاح 
الأوضاع وتخفيف معاناة المدن والأرياف» ولكن مصاحبتهم 
له عدة شهور جعلتهم يوقنون أن إصرار الابن على تجميد 
الأوضاع القائمة لا يقل عن إصرار أبيه. هنالك اتجه 
الزبيري والنعمان وآخرون أرسالاً وخفية إلى عدن ميناء 
اليمن الأول الخاضع لسيطرة المستعمر الإنكليزي: حيث 
استقرت قناعات النخبة المصلحة على ما أسماه الزبيري 
في مقدمة ديوانه الثاني ثورة الشعر باليقين الثوري» ووقف 


يعلن فى عدن نشيده الثوري الأصيل سنة 1544م: 
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سجل مكانك في التاريخ يا قل فهاهنا تبعث الأجيال والأمم 
هنا البراكين هبت من مراقدها تطفى وتلتهم الطاغي وتقتحم 
لسنا الألى أيقفظوها من مراقدها الله أيقظها والسخط والألم 

وهكذا فبعد سنوات أطيح بالإمام يحيى في تورة 
كيس انها التتزيوة ند كني الشعن علفا اويا ء 
ومعهم مشايخ القبائل وكبار الضضباط وأحرار التجار, 
وما هى إلا أسابيع ثلاثة حتى انتكست الثورة: وألغي 
الدستورء وسيق العشرات من نخبة البلاد وزهرة رجالها 
إلى ساحات الإعدام والسجونء ونشر ولي المهد أحمد 
الذى صار إماماً بعد أبيه مناحات وقجائع جللت اليمن. 
وكاندن نهدو :ااقوف فى كلك الفياغات القريفة م 
فشل الثورة أن يكون مع أمين الجامعة العربية عبد 
الرحمن عزام ضيوفاً على الملك عبد العزيز آل سعود 
-رحمه الله - الذي سمح للزييري بعد فشل الثورة 
والاعتراف بدولة الإمام أحمد أن يبحث لنفسه عن ملاذ: 
فأمكن له ركوب باخرة أجنبية متجهة من عدن إلى الهند. 
وما كاد يصلها متخفياً خاوي اليد والجيب حتى كانت 
حكومة الهند قد تلقت من حكومة الإمام أحمد في اليمن 
قائمة سوداء بأسماء رجال الثورة الفاشلة؛ وفي مقدمتهم 
محمد محمود الزبيري الذي كان منصبه في وزارة 
الثورة هو وزارة العارفء وكلما دخل مديئة ياكستانية 
خائفاً يترقب من تلك القائمة 
متوغلاً في الريف الباكستاني بعيداً عن عيون الدولة. 
وفي كوخ حقير وهو الطائر الكسير جاءت ولادة شعرية 
لنص نادر في الشعر العريي كله يعرض تفاصصيل 
لحظات الإشراق الفني ولندرتها في شعر أمتهاء هذا 
ولا آنا كاقيا فلقيمديها الشعنووية والقنة اللفذة كوود 


أحسٌ بالملاحقة فاندفع 


«لايعدالزبيري رائدا 


صناعة تاريخ ذلك الوطن 
عملاً وفكرا وشعرا. 


ويقول: 
حرف الدويٌ بها نطفة ترصرع بيتأ عريقاً نسيباً 
يضمخه الجرح من مهجتي ويضرجه من دماي خضيبا 
وقافية تبتفي في البحور درا ابا يقضدا جليبيا 
ويختمها قائلاً: 
أحب القريض واحيا به مع الهول طفلاً ضحوكاً لعويا 
0 الطفولة في نزعتي وفني ستمنعني أن أشيبا 
وأما البياض على مفرقي فقد صار كالناس لونأ كذويا 
خزوا كل دنياكم واتركوا فؤادي حرا يحيدأً غريبا 
فإني أضخوهكم دولة وإن خلتموني طريداً سليباأا 


000 
أحس بريح كريع الجنان تهب بام ماق روحي هبوبا 
وأشعر أن القوافي تدب كالنمل يملا سافي دبيبا 

ويقول: 
ومنها أصوغ حياة الشعوب وأذكي على قاتليها الحروبا 
ومنوا وزع للعمللمين طُهرأ وانشر في الأرض طيبا 
ومنهاأسود ومنهاأ أجود ومنها أقارع عني الخطويا 
ومنها أاصو هذا الوجود وأكشف منه البديع العجيبا 
ومنها الشوارد مثل البروق تحيي الموات وتروي الجديبا 
إذا ملست مهجتيلمسة توثب قلبي بصدري وثويا 
وأكثرها مفلت من يدي يفيب ولا يشتهي أن يفيبا 


أحدي الأماهى 


ومع تراخي العهد أمكن للزييري التعرف على 
شخصيات عربية في العاصمة الباكستانية هم باقة 
عطرة من نبلاء العرب يأتي في مقدمتهم السفير الشامي 
والساعن لاسا سمي رواء النين الأمتارى و افير 
الفموق الشاعر هيه الومات رغزام والسبياسي الأرددي 
اللامع عبد المنعم الرفاعي. وقد أمكن له معهم وبهم 
شيع انفاس الطمتانيئة مكناقا الن تسخسياد 
باكسان وان فى يتدمكير شي الإساذ فى باسكا 
محمد شنين وتعارن الدع يكن الزجيري إن ادن 
يجامعة العباسية في لاهور مدرسا للأدب العربي» كما 
فخصت اذاعة ياكستكان أيوابيا لأحاديتة النافعة وايائفة: 

ولقد ربطت أصرة الدين والآدب بينه ويين ذلك الطراز 
النبيل من السفراء العرب» وكان من علاقته بالأميري أن 
يتلازما كالتوام معجباً كلٌ منهما بشمائل الآخر. وهي 
زمالة استمرت حتى استشهاد الزبيري. وحين عاد عبد 
الوهاب عزام في إجازة إلى القاهرة ترك وراءه فراغاً 
احتملته تلك العصبة الأدبية في جوى ولوعة؛ وما إن عاد 
عزام إلى محل عمله في سفارة مصر بباكستان حيث كان 
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اله 


الزبيري يتلقاه برائعة شعرية لا تملك إن وقفت عليها أن 
تفارقها حتى تأتي على آخر أنفاسهاء وحين نستعرض 
هه الراتهة كن بكنها ويكنينا اندها فهر السدريم الدن 
هو من أعذب بحور العروض وأحبهاء فاكتمل لها مع شدة 
لاقتعال كاف« الحضى يسادل لوبو وكواناة الله 
وتحنازن التديعوي افكانك فته الراففية الف لا تسهينا 
بأفضل مما نعتها صاحبها: 1 
عزام هذه زفرةأطلقت 
ثارت على صمتي وضآقت به 
في موكب اللقيا يذيع الموى 
ويذهل العاشق عن ع فله 
ياكر النيل ويا جوده 
بعثت أحلى جدول سلسل 
أنهار بنجاب به تلتة 
هشلهتي اه وازدهى زهو الثرى هش إلى سُّحبه 
فكل م وج طامح شامخ كانهالأهرام فى عجبه 
ثم تنتقل القصيدة إلى موضوعها المقصود وهو طرح 
الوضع الإسلامي القائم واستعراض ماسيه العديدة 
وأحزانه المريرة بحرف يكاد يقطر دماء وجرس ينفذ إلى 
العل,قتماقه أشي بولوعة: : 
انظر إلى الإسلام ما باله 
قاطعهحتىحوريه 
نطلل 14| اناهن نويه 
سادت على الدنيا بسلطانه 
وجاء عهل جافل انطوى 
يألخل عن أعدائه رأيه 
ويق بل الزعم بأن الدواء في كفه يفضي إلى نحبه 
يخ جل من روح به أعرقث كانما يف ج لمن ذنبه 
إن الله سبحانه وتعالى أراد أن يجعل من تطواف 
الزبيري في كبريات عواصم الإسلام درساً تطبيقياً 
لتصحيح تصوراته عن مفاهيم أساسية كانت مغلوطة 
لديه ولدى جيله من مصلحي اليمنء فقد أفاد من بقائه 
قرابة خمس سنوات في باكستان من خلال مقروءاته 
المجدهوة و انلق الى شف لذللة الكلى ]ف التمول ف 
تراه العو اعشاكه الشا من نان اعاة شامق 
الانجاذة محم امال كيرة تاشيكة الحقيقة الحملته 
الخونى الذقن أزاه المستودو امن وراقة تشدون بلا 


من لهب الروح ومن ذويه 
وفجرت دمهي من غربه 
ويخرج اللستور من حجبه 
ويكشف الهسيمان عن قلبه 


أجمعت الدنيا على حريه 
وأجفلوا عنه ومن قريه 
وفيم هذا الضيق من رحبه 
وراعت الأعداء من عضبه 
من مجده المأضي ومن غيبه 
في سعيه الأعسمى وفي دربه 
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الجيل من جلد دينه وأمته. ولذلك رأينا الزييري يجهد 
لتعريب كثير من النصوص الشعرية الإقبالية من مثل: 
آنها المتتر بسي طرنك لبوم. جرع الحدن البحل 
ليس يدري جناحك السابح الجوال أن السماء مدت لأجله 
أنت نجل الشاهين لكن عينيك تقولان أنت لست بنجله 
لم نر البأس فيهما ورأينا كل فرع يحوي عناصر أصله 

جار الزييري إلى مولاه سبحانه أن يجعل إنقاذ 
التسو هن كلا مه لا ممسكمة قلمية فاك من اليم ول 
بتهرة امفية اناد من الخارع انما سصودة ين 

لفكي لي استكمين اخقاان رالود با 
الكلية الحريية بصنعاء من شباب اليمن: وأعلن اسم 
الزبيري في التشكيلة الأولى للوزارة وزيراً للتريية 
والتعليم, ومنذ اليوم الأول لوصوله أصطدم بالشباب 
الهرى الذية عانى مني طاذيا في القاهرة براطال 
العديه عر مقا عيهع الذي الحتف وها يالي بها 
طزيلة إلى را وتفباله الأسكات الحم جين مان 
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« أراد الله أن يجحعل من 
تطواف الزبييري فضي 
كبريات عواصم العالم 
الإسلامي درساً تطبيقيا 
لتصحيح تصوراته عن 
مغلوطة لديه. 


غير أنه كان قد توفع التقاءه بهم: واأصطراعه معهم 
في كتابه النثشري الذي جعل عنوانه (مأساة واق 
الواق). 

وكان من شواهد نقاء القصد وخيرية الطوية أن 
يكون آخر أعمال حادي الثورة اليمنية محمد محمود 
الزبيري هو تكليف نفسه بتكوين حزب الله لكل 
اليمنيين من منطلق قرآني محمديء وكان إعلانه له من 
قمة برط الأشم في أقاصي مشارق اليمن في بلاد 
بكيل في يناير سنة 1975م رمضان سنة 860١1هء‏ 
ويينما كان يعد العدة للتوجه نحو الحرمين لأداء الحج 
والالتقاء بزميل عمره المرحوم عمر يهاء الدين الأميري 
الساعي لالتقائه بذوي الشأن في المملكة العريية 
السعودية إيقافاً لهم على حقيقة الواقع اليمني, 
وهوهنا على :وقف التزيق التضباعق على التياحة 
اليمنية. ويعد أدائه فريضة العصر .جماعة بمسجد 
أرجوزة في (برط) أصابت قلبه الطاهر رصاصات 
مرتزق» وقد أوضح الأستاذ عبد الملك الطيب ذلك في 


كلماتي : 
لاتحلق إل في فضاء طاهرء تعرف زرقته السماءٌ 
والنار.. 
ذات يوم مضىء 
أى .. يأتي .. : 
أو سيأتي, 


وأكد الشعو الإسلزهي في اليمو 


كتابيه (التاريخ يتكلم)؛ و(الثورة في نفق أسود) الجهة 
اللمولة العظلنة الاعويا لوسك ارتتعفت رويهة الطاهر: 
الك وميا رحني مرضية إزنشاء الله 

ترك الزبيري وراءه ثلاثة دواوين شعرية:؛ وأبحاتاً 
نثرية تتناول القضية اليمنية. وكان من أفضال المولى 
مححيف] تفهاى ما كين ا انكر إن لقعي يلك 
العمود الفجري التقاءً أمتع الحواس الخمسء وأنعش 
كل الأشواق الروحية مرةٌ في (حيس) وهى يبحث رغم 
إجهاده من سفر طويلء. عما إذا كان والده ظلم 
مراطنا حتين كان أول قاضى للاقاع في لخي ). 

أما اللقاء الثاني فكان أمام منزل المشير السلال, 
سمالت اع شنامى فاهعل: ما" الذي حبعلقي أضبع 
دراسة موسعة عن الزييري بعد أن كانت قرابة عشر 
دراسات عنه قد صدرت؟ فأوضحت له البواعث: وفي 
مقدمتها أن أكثر من كتبوا عنه كانوا يحرصون على 
تصنيفه تصنيفا حزييا مكذوياء فهذا يعرضه ثائرا 
أحمرء وذاك يصوره ا يا أصفرء وآخر يريده 
قرّحياً بكل ألوان الطيفء ذلك أولاً. أما ثانياً فإن جل 
من كتبوا عنه تجاهلوا مرحلته الباكستانية فراراً من 
إنتاجه الإسلامي الشامخ هناك. ثالثاً: يكاد جميعهم 
أن يتهريوا من موقفه الجلى القوىي بعد عودته إلى 
سبقعاءبمظله القورةا المسيتعير 5 ست اللاسيكتيان كد 
استوفيت - والحمد لله كل ذلك - فى دراسة عنه 
واعية مستوعبة جمعت اعتناءً بكل أطوار حياته 
وألوان إبداعه من نثر وشعر وخطابةء إلى جانب 
التنويه الدارس لتجربته الرائدة في تحقيق الإسلام 
عن طريق المؤتمرات الشعبية النابعة يحق من صميم 
الذاقة :اليعنية :الومنة :كما اويدف تصوونفة للستي 
الوحيدة والشجاعة المقتهمة:؛ ولقد لقيت من إقبال 


طارد الخنزير البري كلماتي 
منذ ذبحهاء 
ْ ودماء المعاني؛ 
ْ شقائق نعمان 
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شعر: صفاء الددين محمد أحمد 


محصر 


ماذا أقدميا إلهي ولقد وهبت لى الحياة 
ينك اتمتميية تكسوه ين التسازية و الفسماء 
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وسيظل الأدب بصفة عامة 
د 


والشعر على وجه الخصوص 
حديث الشعوب والأآمم, قديمهسا 
وحديثهاء وقد حفل الأدب العربى شو 


والفكري خسبدة الناس على ظهسسر 
الآرض.. والآادب هو مراأة الشعحصوب 
والحكومات إيجاباً وسلبا... فما زال 
الناس إلى يومنا هذا يهمرعسون إلى 
معلقات شعراء الجاهلية, ويحتكمون 
فى حديئنكيم ومناقشاتهم الأدبية 


من العصور المتوالية وما قبلهما. 
فماهو الدور الذي يلعبه الآادب تجاه 
يانا الحيوية؟ وهل يا ترى أن التقيدم 
لنكنولوجي في وسائل الإعلام أفساد 
لأدب أم أضر به؟ وما هو دور الأندية 
الأدبية والثقافية فى الوقت الحالى.. وما 
هى القفضايا التى تناقش وتملأ وقت 
أدبائنا ومفكرينا.. ثم هل الشعر موهبة 
أم اكتساب؟! وما هى التحديات التى 
مجتمعاتنا؟ كل هذه القضايا وغيرها من 
التساؤلات.. توجهنا بها إلى سعادة 
الدككور "عبا المنعم أحمد يونس " 
رئيس المكتب الإقليمي لرابطة الأدب 
الإسلامي العالمية بالقاهرة ووكيل كل 
اللغة العربية بشبين الكوم - جامعة 


+ 


دورالادب: 
© في البداية.. ما هو الدور الذي يلعبه الأدب في خدمة 
قضايانا العربية والإسلامية؟ 

** لا شك أن الأدب له دور في خدمة القضايا 
الإسلامية والعربية. ونحن نرى على مر العصور أن الأدب 
لعب دوراً كبيراً في خدمة كثير من القضايا العربية 
والإسلامية: وكثير من الدول كانت تعنى بالأدب لأنها د 
أنه الدافع إلى تحريك الجماهير أو السيطرة عليهاء ويعنينا 
في هذا المقام أن نتتحدث عن الأدب الإسلامي بصفة 
خاصة.. فنحن نعلم أن الأدب الإسلامي وبخاصة الشعر 
كان له دور كبير في تأييد الدعوة الإسلامية إبان ظهورها 
وتعرضها لأذى المشركين: فقد قام حسان بن ثابيت 
الأنصاريء: وكعب بن مالك؛ وعبد الله بن رواحة.. ينافحون 
ويدافعون عن الدعوة الإسلامية وعن الرسول - صلى الله 
عليه وسلم - رغم أن القرأن الكريم كان يتنزل على 
الرسول ويدافع عنه في كشير من الأذى الذي لحقه من 
المشركينء إلا أن المشركين - في ذلك الوقت - لم يكونوا 
يؤمنون بالقرآن الكريم؛ لذلك فإن الرسول - صلى الله عليه 
وسلم - قد اتخذ من الشعر والشعراء سلاحاً قويأ يدفع به 
أذى المشركين وهجاءهم. وقد روت لنا كتب الأدب والسيرة 
قول الرسول - صلى الله عليه وسلم - للأنصار: "وما 
يمنع القوم الذين نصروأ رسول الله بأسنتهم أن ينصروه 
بألسنتهم"... فقام حسان بن ثابت وقال قولته المشهورة: أنا 
لهم يا رسول الله... وقال قصيدته الهمزية ردأ على أبي 
سفيان بن الحارث بن عبد المطلب: 
هجوت محمداً فأجدثُ عنه وعند الله فى ذاك الجزاء 
المعو :ولس اله يك «فشتركنا ليها الفداء 
فإن أبي ووالده وعرضي2 > لعرض محمد منكم وقاء 

وفكذ ]ساكة الآريي" ا للننااسس :والشسعو قد بصي 
خاصة - دوره في خدمة القضايا الإسلامية. 
© د.عبد المنعم: في نظركم هل صحيح ما يقال أن وسائل 

الإعلام أضرت بالأدب ولفتت الناس عنه؟ 

** في رأيي أن الأمر يحتاج إلى تفصيلء فليست 
الثهمة الملصقة بوسَائل الإعلام بإضضرارها بالأدب تؤخذ 
على إطلاقهاء لأن من وسائل الإعلام ما يهتم بالأدب 
افتماما بالقاتخق الهعحافة الدومية فدها كتينمن 
الأبواب التي تبنى على الأدب.. وتنافح عن الأصالة وعن 
قزاف الأضة وقط:زايئا كتتميرا من العقبات والأدياء 
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صفحات خاصة بهم.. لكننا - على الوجه الآخر - يمكننا 
أن نقول: إن وسائل الإعلام تهتم بالكلمة القصيرة: أو 
القصيدة السريعة؛ أو ما يسمى ب "الطقطوقة" لأن القارئ 
يريد أن يحصل على معلومة سريعة في وقت قصير.. 
ولهذا الأمر فقدت وسائل الإعلام كثيرا من الأبحاث المتأنية 
فى مجال الآدب. 

ْ وهذا الآأمر نتج في زمننا هذاء لأنه في الماضي كانت 
وسائل الإعلام تهتم اهتماماً بالغ بالأدبء بينما الآن كثر 
فى الحقل الثقافى أدعياء الأدب والمتشاعرون: فهل ننتظر 
فيثاً من ضباب الأفق؟ 

الأدباء لا يزالون مختاطين 

© أستاذنا ما رأيكم في "السفسط" والمهاترات التي تحدث 

في الأندية والمجامع الأدبية.. مع البعد تماماً عن 


١ 7‏ « الدب الإملهي» تعاووت عبد المتعريونس 


القضايا الأدبية المهمة.. وما هي القضايا الجديرة 
بالبحث والمناقشة؟ 
** هناك قضايا كثيرة في هذه الأياه» فذحن حتى 
الآن لم نجد من الأدباء اتفاقا على منهج معين في الشعر 
مثلاً. فهناك الشعر العمودي الذي ورثناه عن الأقدمين. 
وهناك الشعر الحديث من تقعيلة: إلى شعر حر.. لا 
يعرف ستو التففلةومتالةنها شيف بتصيدة الذثن 
هذة الككبابا:قن الشعن خاضنة: فسا نالك بالقضة 
والرواية والمسرحية.. وكلها قضايا ما زال الأدباء لم 
يقولوا كلمة الفصل فيها . 
فيا ليتهم يكثفون جهودهم في بلورة هذه القضايا 
والختروج من الخلاف.ت الذى ول إلى حون الققائل د 
برأي سديد؛ يخدم أدبنا وثقافتنا . 
الموهية أساس الشعر: 
© هناك رأي يقول : إن الشعر موهبة. والراي الآخر يقول: 
إن الشعر يُكتسب.. ولكل أدلته وبراهينه.. فإلى أي 
الرأيين تميل؟ 
** إذا تحدثنا عن الشعر فإننا تقول: إن الشعر كأي 
فن من الفنون لا بد أن تكون الموهبة أساساً له لأنه بدون 
موهبة سيكون الشاعر متكلفاً لأي كلام يقوله. وسيدخل 
بذلك في دور النظامين الذين ينظمون على بحر معين دون 
أن يتفاعلوا مع العاطفة التي تقوّي نزعة الشعر لدى 
الشاعر.. إذن الموهبة أساسء ثم لا بد لهذه الموهبة من 
صقل وتهذيبء وهنا يأتي علم العروض كمنظم للعملية 
التتعرية ثم دور القرات:والاتضال يدواوين الشعراء في 


تنمية هذه الموهية. 


إن على رابطة الأدب 
تكثف جهودهاوان 


يمتلكون الموهبة للإبداع 
في الأذب الإسلامي. 2 


© وما 1 تقويمكم للشاعر 

** يعد التهامي أحد 
الشعراء الفحول الذين 
خدموا القضايا الإسلامية 
بل تفردوا بخدمتها في 
فترة هي بحاجسة إلى 
شعرهم., وما 'للتهامي من 
وسائل تعبيرية راقية. 

وأستطيع أن أجزم 
الكو يان الحهامي فو 
شاعر رابطة الأدب الإسلامى العالمية الأول دون منازع.. 
الرابطة تريد من شعرائها أن يكونوا على مستوى الشاعر 
الإسلامية التي يؤمن بها. 
© وماذا عن التحديات التي : تعوق مسسيرة ة رابطة الأدب 

الإسلامي العالمية وتعرقل جهود أعضائها؟ 

*#* لا يد لدعوات الإصلاح من مموقات.. ول فد للن 
يريد إصلاحاً أن يجد من يحول بينه وبين ذلك الأمرء لأن 
الذين يألفون الباطل ينافحون عنه,. وقد رأينا ذلك في كثير 
من ال ا التي قامت, والتي وقف 00 


201227 ا 07 
محمد التهامي 


من ذلكء هي تريد. أن يكون للادب رسالة؛ وأن تكون تلك 
رعق دوهن الأ 


وهذه الرسالة تجد من يقف في وجهها. لأن هذه 
الواسالة يستكي معنف فى نشت يلم مزلا انان 
وخداعهم للامة الإسلامية من هذا المنطلق. 

لبون ادل على #للفهينا يكدلةوكنا + العاف في و الكداكة 
المنحرفة في تقزيم أدبائنا وشعرائنا الإسلاميين» والوقوف 
انافيم لغردلة كه ده بطري اغا التق أن قسن سكين 

ولكننذا نقول: إن على رابطة الأدب الإسلامي والمنتمين 
إليها أن يكثفوا جهودهم وأن يتبنّوا الشباب الواعد الذي 
يستطيع الإبداع في مجال الأدب الإسلامي؛ والذي يمكنه أن 
بتصدى لكل من يريد القضاء على رسالة الأدب الإسلامي, 
'والله غالب على أمره ولكن أكثر الناس لا يعلمون".#م 2 
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٠‏ وقتند - في نهاية المرحلة الثانوية.. نجبحت 
بامتياز وبدأ الجميع ينادونني «يا دكتور».. 
ولكنى لم أكن سعيدا رغم الابنتسامات والضحكات التى 
كنت أنثرها بمناسبة وبغير مناسبة.. تسألنى لاذا؟ 
ماذا تفعل لو أتتك أمك يوم نجاحك لتقول وعيناها 
مملوأتان بالدموع.. ألف مبارك يا محمد.. كانت أمنية 
أخيك صابر أن يراك دكتورا.. واليوم تحققت أمنيته.. 
ثم تبكي بدون صوت وتنزل دموعها لتغسل كل وجهها 
الطيب ا حميل «اللهم اغفر أيه . اللهم أرحهه».. 


هل تصدق بعد ذلك أن هذه هى دموع الفرح؟.. 

- صابر يا سيدي هى أخي الذي استشهد في حرب 
مفاتيحه؛ ونزل من منزله يحاول أن يجري والأبناء يقولون 
إلى اننا أي ور يرل ساد بعالا 

ركب سيارته الفخمة وانطلق يجري في شوارع المدينة.. 
هناك عند بلدتهم القديمة توقف .. ترك سيارته ونزل يمشي 
بين الحقول حتى وصل إلى شجرة جميز ضخمة.. كان 
مبهور الأنفاس: يتصبب العرق من جسمه.. ألقى بنفسه 
على الأرض وجلس يستريح.. تظله شجرة الجميز ويدور 
بعينه في المكان» يسافر عبر الماضي ويبتسم. 

مر به عمه فتحي.. ألقى عليه السلام بفرح .. حاول 
يشده لأسفل ومفاصله تؤلمه.. قبل أن يحاول ثانية كان العم 
فتحي عنده يقبله ويقول: 


حا لفون تر رس كنت مالك مسال الأبيرة الكرييةة: 
ألم تذهب لتزور أمك؟!.. لقد كنت عندها حالاء ولم تكن تعلم 
نانك نهنا فى اليلد 

كانت أم الدكتور أخف منه في استقباله .. لم تستطع 
السنون السبعون التي تحملها فوق ظهرها أن تمنعها من 
غفاق آبنها الدكتون الكبير الذي امدحفق في طخطاء يدرس في 
جامعتها ويفتتح عيادته فيها.. تغير كثيرا.. لا تعرف كيف 
تعوى ذلك التمان الحقيف الكائن الممحصن: الذى كا ناا 
الدنيا نشاطا وحركة وصار رجلا كهلا بدينا لا يستطيع أن 
يمشي خطوات بدون سيارته.. نعم.. هي الحياة؛ وهي الدنيا 
التي أقبلت والأموال التي تدفقت بدون حساب.. نعم.. كانت 
تخاف عليه يوم أن كان صغيرا من كل شيء ولكنها كانت 
تحية وتكب كلامة: تخاف علية وتدعيو عنما يتكلم عن 
اليهود وعن الاستعمار العالمى وتغير أساليبه فى إخضاع 
اعرد تنات فلن بدن :ارلا انكر اع ١‏ 

فت هال له كران كبيي رتح يعن عن مشاه 
رافنة وكرلة وحسظلة يلم كسا ورين لآ مرف ها قوهذا 


المجلت التاقع - العجد المادهر_والثلاثون 474١1ه‏ - 7.١7‏ مب 


الأحتي الكملا هو 


لنقرس اللعين الذي أصابه. ولكن لا زالت روحه ولا زال 
كلامه كما هو.. 

كان حين يأتي يزورها يتحدث كثيرا عن إسرائيل وعن 
الثيون كرما ل تع تسيهنته لاعن لديا ع ولانون الالفاز وول 
من أحد ممن يحيط بها.. كانت تسعد بذلك وتخاف على 
ادتبا الذكتور الكودن. شاتنا كنا كاتة تكاتك علية ومن 
صغير.. كانت تسعد به وتنتظر مجيئه ليحدثها عن قتلة 
الأتساء ب زمتشيها نان الله وهف المناسن أن مقطو أكل يهو 
الأرض وينظفوا الدنيا من رجسهم يوم يتحدث كل حجر 
وكل شجر فيقول : «يا عبدالله: يا مسلم.. هذا يهودي 
ورائي. فتعال فاقتله» وحين يتركها كانت تظل أياما طويلة 
تسأل كل واحد ممن يزورها .. هل تزرعون الغرقد؟.. كانوا 
يضحكون وهي جادة تقول.. إياكم أن تزرعوا هذا الشجر 
فهو شجر يحب اليهود ولا يدل عليهم. 

بسرعة علمت كل الأخوات وأزواجهن وأبناؤهن بقدوم 
الدكتور محمدء أتوا إليه جميعا فاليوم عطلة.. لم يبق غير 
أولئتك الذين يعملون في الأرض يضمون الأرز.. عند الغداء 
أتت صواني تحمل بطا وأوزا وحماما من بيت عمه فتحي 
ومن بيوت أخواته وجلس الجميع يتحدثون ويأكلون. 

قالت الأم: 

- أنا أحس أننا في يوم عيد.. 

ضحك الجميع.. فلم يكن الدكتور محمد يأتي إلا في 
الأعياد.. خجل الدكتور محمد وقال: 

- أنت يا أمي تعرفين الحياة ومشاغلها .. والله. أولادي 
انفسهم لم يعودوا يرونني إلا قليلا.. ثم أنت التي لم تقبلي 
أن تأثى لتعيشى معنا فى طنط .. 

نع رقلئل إتى الللسين عدن كمد اناس نيفين اعون 
الحنون.. عرفته الأم وصاحت.. 

+ الشف اسلاج الس نا مهف 

كان اسان لجان من شت همعن اللكدي مس فيز 
شبابه وصباه.. لم تمض سوى دقائق قليلة حتى صاح محمد 
بانفعال وهو يخاطب الشيخ عمر كأنما كان ينتظر قدومه 
ليخرج الانفعالات الحبيسة فى نفسه.. صاح الدكتور محمد.. 

- هل تعرف لماذا أتيت اليوم يا عمر بدون أن يعرف 


ينذا 


عمر فقد أطرق إلى الأرض وهو يقول: 

خ الحص: ةو الله كنك اناما جميلة .: 

استمر الدكتور محمد فى كلامه.. كان يوجه حديثه 
ةدافال كا توشس الافة ووقف يترل: 

داهل تذكرينيا اذى يوم اكتوين منة #الكاع كنا 
أيأمها في رمضان.. هل تذكرين.. 

قالت الأم بعد تنهيدة عميقة.. 


٠. كأاث وا‎ . 1 : !| 3 ٠ 


ينذا ه 


- وهل هذه أشياء تنسى يا بذي..؟! 

استمر الدكتور محمد في اندفاعه وتحركاته البطيتة 
بسبب الكرش والنقرس ليقول: 

- يومسها كنت صغيرا.. وكنت محيبطا.. كنت يائسنا.. 
الدلن كلو كا تنا شيجا ا املا الشتبودا حو يكيل 
مظلما.. لا بناء؛ لا زواج؛ كان الجميع ينتظرون عام الحسم 
الذي لم يأت.. والكتاب يتحدثون عن خط بارليف الذي لا 
يقهر.. 

صاحت الأم.. 

- رينا كبير يا ولد.. 

لم يعد الدكتور محمد يقوى على الوقوف ولا المشي.. 
جلس فور سماعه كلمات أمه وهو يغمغم بكلمات غير 
مفهومة ثم قال بصوت عميق ضعيف أخذ يعلو رويدا.. 
رويدا.. 

عاتفويا ام الله اكيى: انوا ولوق اهسيون 
القناة مستحيل.. لآن القناة نفسها مانع صعب.. قناتنا نحن 
التي نحبها وتحبنا.. التي اختلط ترابها بعظام أجدادنا 
وعرقهم صارت عائقا يصعب عبوره.. ويعد القناة ساتر 
ترابي يمقاع تلة ذوية انييف تريكها بارليك الرهيب 
العجيب.. وذراع إسرائيل الطويلة وطيرانهم المخيف.. 

قال الشيخ عمر والدموع تملا عينيه.. 

ع وصعكرنا كل تنا حيشةا الكلع ارشراطن الياء 
الحن آزالت الساتن الثراي.. ظ 

قالت الأم بفخر: 2 

- وعيد المعطي.. صياد الديايات.. 


0 
0 2 
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موص وجسسم وبرحه | لمعراس صر ع ذه دج اء, يه 
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1 
جمقا للم 
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ا 
الحبرال» 3 
اماف يك ليو اسم نشيدا لمر سويب لج معامء 7 2 000 8 


فالف الاك الس : 

- وعساف باجوري في التلفزيون هو وكل الاسرائيليين 
أسرى مكسورين. 

فحأة انطلقت الأخت 
الايتدائية وهى تنشد: 

الله أكير سيم اللا يتس اللا 

شان جيينا لعفت للدي كبيس اللاب: 

ا بك وي ل نا معدا 

دحر الله و وهو أقوى الأقوياء.. 

صاح الدكتور محمد وهو ينظر إلى الشيخ عمر والعرق 
ينزل من على جبهته غزيرا 

- يومها كنت أنا وأنت وشباب البلد ننتظر الدراسة ولم 

قالت الأآم: 

رحمه الله كان رجلا طيبا 

السكون الجميع وهم يعيدون الدعاء بخشوع في 

ذكوق الزشل الطعه: له يس الدكقون محمتة أن يقار 


م الستفروي العلائيجة والدزيفدة 


نيفين 


شجرة الجميز سورة الحشر.. كان يفسر بعلم وتقوى وكنا 
نحبه ونفهم كلامه تماماً. . كان يقرأ: (١‏ هو الذي أخرج 
اين كفروا م من أهل الكتاب من ديارهم لأول الحشر ما 


نسينا ولمكتهر_الكميزة 


نتم أن يخرجوا وظنوا أَنْهم مانعتهم حصونهم من الله 
ش 7 00 0 7 : 1 ب 0 في لوبهم الرعب 


خاكي اخرج الحير من كنا بار ليف[ الاق كلذو 
سيحميهم .. ولكن الله خيب ظنونهم ووفقنا لعبور القناة 
واتقخاء يخم يارايف الذى كاق السطرر: ...رشك فى تارديه 
الرعب فاستسلموا. 

قام الدكتور محمد بصعوية وسار في المنزل وهو يقول: 
كان لذ برحة هييف نس كان كانها مهد رطانفسية:. 

عون كل الانها هار ناور كلدم نيا قوت 
فين خيراتكا واسكعنا زملايكا واثلالنا. العدى د منتفزنا 
العا جديا لبون ا 
فكدح النذق لح الأقسين». لأاتعنا عفنا ولا بمشساعزا 
0 توصينا بضيط النفس.. والمفكرون لا 
يرون لنا مخرجا من هذا الضعف.. والشباب محيط.. 
انحفها إلى الحتدية دكين كاذه الشيع يتعسم نور 
السو راقو الشسى »تسوك ناض اليوم الذى يتصرنا الله 
لياع مدان عدا اتسينا في الاير دنا يعطداز 
بشرط أن نلتجىء ليه وحده.. 28 1 


أعلام العصر الذين فقادناهم اللواء 
00 
0 الإسلامي. وي الله - 
مفكرا ناضجاء وعاما عاملا ترك لنا تراثا زاهرا 
في اختصاصه العسكري تحقيقا وتأليفا. 
وقد كان له حظ وافر في المجال الأدبي إذ 
أسهم فى إصدار سالسلة من الكتب 
القصصية الهادفة ذات الطابع الإسلامي 
الواقعي الذي يحبى المعاني الإسلامية» ويبرز 
البعد الغيبي في الإيمان بالله تعالى» وقدره 
(خيره وشره). وقصصه إن خلت من 
: عنصر الخيال المجنيح, شهي تحفل بغرائب 
00 
والتشويق. 


الموعود7”"). 
وى حدوو نان يتيهن أحد.طلية الوواسات العلن) 


وقف- ليه ثم نة 


- ممن تتيسر له أدوات البحث يجمع آثاره - للكتابة 
فيه آديبا وقاصاء لاستجلاء هذا الجانب المجهول 

وسآتناول فى هذا البحث دراسة واحدة من 
مؤلفاته الأدبية التراثية وهي «أقباس روحانية»!) ويقع 
في 6 صفحة بتقديم شيخ الأزهر الدكتور 
عبدالحليم محمودء وله في هذا المجال كتابان آخران 
هما «ومضات من ثور المصطفى». و «تنفشحات 
روحانية». 

وعنوان الكتاب دال في لفظه. فالقيس لغة شعلة 
عن دان تعمديا مر حك بر ]تكيانديا الخد متنا 
قوله تعالى: 9 بشهاب قبس 4# (). والقبس النار التي 


* كاتب وناقد عراقي , استاذ الأدب العربي بالجامعة الإسلامية العالمية بماليزيا. ش 


المجلد التامع - العدد السادهر والثلاكون 4 ه- 5٠١.5‏ ماد 


منه علما أيضاً أي استفدته وفي حديث العرياض : 
وزتنتاك وأخروق وم تتسدينه اع ظا لبي اللو >واقانا 
ذلان يقد الخلم فاكسنيفا م أي علمناء. 

«وقيس الرجل علما أو نورا : أفاده إياه فهو قايس 
أقباس... واقتبس منه علما : استفاده: ويقال : جنت 
لأقتبس من أنواركء: وفي التنزيل :لإ انظرونا نقتبس من 
نوركم... 2*0 وروحانية بضم الراء وفتحها : نسبة إلى 
الرُوح أو الرّوح: والروح بالضم ما به حياة النفس؛ 
والروحاني : ما فيه الروح» ويسمى القرأن وعيسى 
وجبريل (عليهما السلام) روحاء والنسبة إلى الملائكة 
والجن (روحاني) بضم الراء؛ والجمع روحانيون؛ 
وكذا لكل شيء فيه روح روحاني بالضم. 

أما الروح بالفتيم فله معان كثيرة؛ فهو نسيم الريح 
أو برده؛. والرحمة والسسرور والفرح. والاستراحة من 
غم القلب, والملائكة الروصانيون بضم الراء وفتحها 
كأنه تسب إلى الرُوح أو الرّوح, والآلف والنون من 
زيادات النسب. 

فكأن المؤلف أراد من كتابه أن يفيد علما-يمختاره 
ومنتخيه - محبي العلم وشداة الأدب» وأن يحقق به 
الراحة والرحمة: والمسرور والفرح, وضبط الكلمة 
| رمشاتحة) يفف الراء ا مجع و اراي الولالة اعم 
وأشمل في المعنى. 

المنتخبات الآدبية: 

وهذا الكتاب يصنف فى المنتخيات الأدبية, وقد 
حفل تراثنا بمثل هذا اللون من الكتب والمؤلفات ولعل 
بواكيرها تتمثل في المنتخبات الشعرية الأولى التي 
هوت اق العضي الخواا سي كا لق كاهو لاضيعيات 
والاختيارين» وجمهرة أشعار العرب. 

ومن اللافت للنظر قلة المنتخبات النثرية فى القرون 
المبكرة فكان الشعر عند المتقدمين موطن الحكمة والعلم 
والأدب والآأخلاقء لكننا نجد طائفة غير قليلة من الكتب 
والؤلقاث الأنسة فيه نيييما تتروة مسفمان: 
كالخطب والرسائل الديوانية والإخوانية والأدبية؛ 
والأمقان والحكه ند والقامل والفاضل الجدوةه رو العص 
الفريد لابن عبدريه: وزهر الآداب للحصري... إلخ, 
ويمكن أن ندرج في صنف المنتخيات النثرية طائفة كتب 
الأمالي للقالي والشريف المرتضى وابن الشجري. 


5 < 2 
فكفود كسك خملالى أحنيها 


لك القهرقالراضم ون التعكيام افير 

اناه وقد النشفنات النقوية ف التتدوه سيت 
منتخبات خالصة:؛ بل هي كتب أدبية تتضمن إلى 
النص النكبرئ الآيات والاحتناديك» والأخسيان عن 
التسواونق :و الذاسينناكه والستادل اللقتوية والكعؤة 
والصرفية والبلاغية:. فضلا عن جهد المؤلف نحو 
النص في البيان والشرح والتعليق والنقد. 

وفي عصر النهضة وجدنا طائفة من المنتخبات 
النشرية ضمن حركة التأليف الأدبي, ومنها جمهرة 
خطب الخوبتحهيرة رسدافل: العوت لأأحمد ركي 
فو 

ومن هذا القبيل في الاختيار النثري النوعي حديثا: 
ما اله الد حون مميطفي: السجاعى: القلاية مخ قر اكد 
30 كا ومعز ا فيكتي اللضرناة فى قوسن اناد وها 
الخمايالشيم قب التعيد فلي اند رص تيفك راهن 
ال الغزي ‏ مضعم النقر امورو كرون اناق الجع 01 
وها اكتمان امعان عو النباق فارية تطوى 
أدبية!١"»‏ وما جمعته الدكتورة وداد القاضي: مختارات 
من النكن: الغرحي ,)١9‏ 


أهداف الكتاب ومنهجه: 

هناك علاكة مبركة بين اهدات اع كتان وميه 
فحين يعد المؤلف كتابه للمتخصصين في فن من 
القذون يلقوع في متوسحة طزائق الكاليف العتميدة 
والعيودة فى ذلك القن آنا إذا كان :الكتاي لأسحاب 
الكقاف العامة ع كني سكس هدين فتفوة اذلف 
في المنهج: ويبيح لنفسه الخروج عنه. 

وإذا أردنا الوقوف على هدف كتاب «الأقباس» 
فسنجد ذلك واضحاً في تقديم الدكتور عبدالحليم 
محمود - إذ لم يكتب المؤلف مقدمة كتايه - حيث يرى 
«الأقباس» خير ما يقدم في مجال الدعوة إلى الله 
على بصيرة وهدى قولا وسلوكاء ففيها. ذكرى لمن 
كان له قلب أى ألقى السمع وهى شهيد إن الذكر تنفع 
المؤمنين. وفيها الملحة والطرقة الأدبية التي تسكن 
إليها النفس ويرتاح إليها القلب.. فإن القلوب إذا كلت 


5 عملنات» وأذا عميث ماتت (35), 


مدرسي في ترتيب النصوص المختارة وتنظيمها 


امجلد التامع - العحد المادذمر_والثلكون .ام 


هنه 


الققما ناو لإمكا ب« الملزو كس انها أوا ف كرحن ادكه 
منثورة. وإيرادها مختلفة متبانية متنوعة لتكون أقرب 
واسااتي الت حيس سل ب شايع الل ا د 
إلى مزتم: ومن قان إلى فان, أو زهرة إلى زهرة. 
مغزى كبير وفوائد جمة.. ويمكن القول : إن خروج 
العامة واملالة من التخلاح والوقابة الشكلية فيتتينا 
القارئ وبيمعته علو الاستزرادة 
والمتايعة. 

وقديما وجدنا هذا الخمط من 
والتييين ومؤّلفاته الأأخرىء وفي كتب 
الأجالى الموركة كامالي القالن 
نح اشر معي عرد تحبين 
وات يهنن اشعيل الأمشال والشكم د 
الحديث النبوي : «اتقوا دعوة 
المظلوم فليس بينها وبين الله 
حجاب»19): وكجواب الرسول ع 
الله عنه قيم الجمال؟ قال : «في 
اللسسأن»., وقفد يكون النص متوسطا في الطول في 
فقرة أو فقرتين لا تزيد عن صفحة واحدة. وهو أكثر 
نصوص الأقباسء وقد يكون النص طويلا في أريع 


مصاذر الأقباس وتوثيقها: 

تتمين نصوص الأقباس بأنها نثرية أصيلة؛ وتكاد 
تكون كلها من مصادر تاريخية وآدبية قديمة إلا القليل 
الذي ورد مما رواه المؤلف 5), والأرجح في مصمادر 
الأقباس أن تكون من كتب الحديث والسسيرة النبوية 


نه 


د 


ف وروم د يي :+ 
ل 5 00 
قا اث 0 #سموسر و 


والحوليات التاريخية؛ وكتب التراجم والطبقات. 

ونحن وإن كنا واثقين في نقله لتلك الأأخبار 
وروايته لهاء لكنه لا ينسب تلك التصوص إلى مظانها: 
ولا يذكر مصادر مادته١),‏ وهذا وإن كان غير مقبول 
فى البحوث العلمية إلا أنه مرضى في الكتب الثقافية 
العافة خسن |الخختخوطية وير كدان لا شيو نلو" 
رجال السند في الرواية مما تلتزم به كتب القدماء. 
وبعض كتب المحدثين - تخفيفا على القارئ - وهو 
أمر يتناسب مع طبيعة الكتاب وتصميمه لأصحاب 
العامة العامة مكماوة] فوم المكمدصين فى عله 
اللشدية و الحاردة: 


لغته وأسلوبه: 

0 ل 0 ويتميز ما اختاره من نصوص 
يلغته السهلة والواضحة:, وييائه 
السائغ العذبء بعيدا عن الصعب 
أو الغريب من الآلفاظء ولا يكاد 
يحتاج القارئ في فهمها إلى 
مراجعة اللغة إن أغناه عن ذلك 
بشرم الألفاظ والمصطلحات القليلة 
التي تحتاج لبيان وإيضاح بذكر 
معناها في سياقهاء كالذي ورد في 
قصه المسعانوة 55 دن 55 


00 0 00 
1 0 00 


72 2 0 
0 ا 


وعمير ين سعدء ويعض هذه 
القدردات فى ادها أن التعندية 
النبوي أو النص التضعرص (3"3), 
وأحيانا يكون ذلك بيانا لاسم قييلة 
أو اسم قلعة أو بلدة... أى غير ذلك. 

وقد بقيت بعض المفردات في بعض النصوص 
تفاع إلى باق مناه كالكلما م الت وونيت فى 
نص «ببن زوحين» مما ووه على لعحيبان أبي الأسسود 
الدؤلى. 
متتايعاء وأحيالنا تأني بلغة الخطاب أو الحوارء. ولا 
يقطع عليك استرسالك مع مضمون النص وأنسيايبك 
كخيوا؟ لكنة الخيانا تايل يمان على النهن في اخره 
تعليقا يزيدك فهما للنص ويوثق علاقتك به... 


02099 الأحب الأسلاف 


مادة الكتاب وموضو عانه: 

مادة الكتاب متنوعة: أحسن المؤلف اختيارها: 
وأحاد صوغها وعرضهاء وهي بين خبر تاريخي» 
وقصة غريبة. ونادرة طريفة وواقعة فريدة. 

ويمكن أن نجد خيطأ ينتظم هذه الأقباس 
الروحانية حيث نراه يقتبسها من السيرة النبوية 
التسيفة, وقياة الحلقاء الراشةين و الضنحابة الأجلاء 
- رضوان الله عليهم - والسلف الصصالح والعلماء 
الأفاضلء وهى كذلك تستوعب أخباراً وقصصا ذات 
مغزى ونوادر وطرائف قديمة وحديثة... 

ويمكن تصنيف سيرة الكتاب إلى خمسة محاور : 
١-سسيرة‏ الرسول عل والخلفاء الراشسدين: 

والعحاة رطعاك اللسعاد يم 
؟- أخبار السلف - رضي الله عنهم - طلبا للعلم 


ورعاية لأهله. 
ين ماو دنب العاميناة:و الوهاه و القحيهاة من الحقاء 
والسلاظة: 


4 القسهن الفتويقة والقوادن القرضة: 
فد المنوى ميخ الإتمكم والمواعظ. 

المحور الأول : 

يذكر فيه أبرز صفات الرسول يلل وطرفا من 
سيرته العطرة؛. فمن ذلك زهده وهو ستة نصوص 
طيش قل كمايق فين إن دلاسفلى إن انهل ا 
بطحاء مكة ذهباء وشجاعته في أريع نصوص. أولها 
ما قاله لكيراء فريش : «والذي نفسي بيده لقد جثتكم 
بالذبح!!» وذلك بعد غمزهم الرسول لله وتكرارهم 
لان فق مار د ل الكفوة برقم ا ترلد رتنا من 
مواقفه في معركة بدرء وغزوة الأحزاب ويوم حنين.. 
وفي عبادته أورد ثلاثة نصوص تصف قيامه في الليل 
وتسبيحه ولجوفه - في صلاته - أزيز كأزيز 
المرجل... وفي هيبته أورد أريعة أخبار تبين نظرة 
الصحابة له بإكبار وإجلال: وهيبة أعدائه له في قصة 
الأراشي الذي أعانه عله في أداء حقه من أبي جهل, 
ثم أورد مثالا في تربيته لبعض الأعراب: وذكر قصة 
- في كتمانه - وقعت بأرض بدر. 

وذكر أخبارا عن الخلفاء الراشدين - رضي الله 
عنهم - تكشف عن سيرتهم العطرة وأخلاقهم 
الفاضلة: فعن الصديق ذكر صحبته للرسول لله في 


لفوت شيك خطاي أحيباً 


غار حراءء ثم ذكر ثلاثة نصوص تعرف يزهده في 
الذنيا وكخرة إنفاقة فى مسيل" اللة. 

وعن الفاروق ذكر قصة هجرته إلى المدينة مع روح 
التحدي للمشركين؛. وساق سيعة نصوص تصف رزهده 
وإعراضه عن الدنياء وثويه المرقع: وتحذيره من إقبال 
الدنيا وإشفاقه على أمته: وذكر فى موضع آخر قصته 
مع المرأة المتظلمة وشراء مظلمتهاء وكذلك موقفه من 
المومة ان القع اعفان فصول على الأمان وقهية: 
مع ولده فنوائلله: 

وعرض لحياة عثمان رضي الله عنه. وما كان فيه 
عن انعم قدل الإلسااع) وكذل وسكا معام وفكيوز 
جيش العسرة؛ وفي موضمع آخر ذكر دعوته المستجابة 
- على من لطم زوجته - بقطع يديه ويتر ساقيه وعمى 


عيننةه 


وعن علي رضي الله عنه ذكر ثلاثة ننصوص, 
قصته مع زوجته فاطمة رضي الله عنها وطليها 
الخادم من الرسول طله. ووصفه لعلي بالزهد: 
ووصف ضرار لعلي عند معاوية. ْ 

وساق ثلاثة أخبار عن الخليفة العادل عمر بن 
عبدالعزينء خطبته عند توليه الخلافة؛ وتطبيق حد 
الخمر على مجالس شارب الخمر وإن كان صائما. 
وورعه يرفضه عطاء الشعراء. ش 

أماالصحاية الآخرون الذين ذكر طرفسا من 
سيرهم.ء فمنهم طلحة والزبير حيث يذكر ثلاثة 
نصوص لكل منهما توضح مقدار صدقاتهما 
وإنفاقهما في سبيل الله, ثم يذكر موقف الصحابي 
سعوتين أبن وقاهن سر فتنة السام 

المحور الثاني : 

ينتظم أخبار السلف - رضي الله عنهم - فمن 
ذلك خبر الأعرابي الذي أتي بون الر عسل 120 
مستففرا وإنشاده الأبيات: والعقاب العاجل للزييري 
بعد افترائه على موسى بن عبدالله ويمينه الكاذية؛ 
وإطلاق الرشيد لموسى بن جعفر ليلا؛ وقصة العباسي 
التائب الهارب بدينه. 

وهكاك طائفة فق الآخسان التميؤة غن السلف 
وطلبهم للعلم ورعايتهم لأهله. فمن ذلك خبر بقي بن 
مخلد وأخذه عن الإمام أحمد إبان المحنة, وسماع 
الإمام أحمد عن عبدالرزاق بصنعاء وإن كان قد لقيه 


امجلد التلسع - العدت المادهر والثلاثون ل ل 


بمكة؛ وتلقي ابن القاسم العلم عن الإمام مالك سبع 
متك بن يسا اناه وده عق تسيو لقان وكا 
جنينا في بطن أمه حين ترك مصرء وفي تربية المعلم 
قصة محمد بن الحسن مع تلميذه أسد ين الفرات, 
وعناية أبي حنيفة يأبي يوسف ورعايته. ومن 
النصوص فى :هذا الباب: :تواضيع الرشيد للإماع مالك 
طلبا للعلم. وعزة الإمام الشافعي بالتقوىء. وقصة 
عبدالقادر الجيلاني بيغداد وقد اشتد به الجوع ثم 
وعنول تفقته من امه ومضية القناضى الالكى فى 
رحيله عن بغداد لضنكه وضيقه. 

المحور الثالث: 

دنار اد شه حوقت العانها رن انان 
والتشياة من الحكاء والتائطي وف 
أرجة اللزلقع تسيوهنا لق الى قير 
خيزة نهدا اناه 


اللؤلؤ الثمين الذي عثر عليه رجل فلم يقبل ثمنا 
لمان ا تحبا هقةة. فعدى الله له فلك العقف بو امال العفرر 
حا لفاكت ونسنة السكين الخائل الكللوم الذى انها 
بفضل دعاء الجارية التي دافع عنها وسترهاء ومن 
ذلك قصة عروة بن الزيير وصبره على فقد رجله 
ووادة تهت الكوض' الذي لشن ها ياه 
فعشقها واتعظ يما فعله الشيخ يوسف,؛ ومعرفة 
سليمان عليه الصلاة والسلام للسارق: وقصة الجبار 
الفاطش الذى اذه النياك: رعق الخصيص الطريقين 
حدث بين الدؤلي وزوجه بين يدي القاضي. 

ولعل من القصص الواقعي الرمزي ما ذكره .وهو 
ثلائة نماذج: 

القفية جه موينة :| زلف اهيلا 
عه أخدين اراق الذي ها راسم 
دار جارهء لكنه كان يرى طوال الليل 


فهناك خبران عن أعرابي وعروة د حلقة الذكر حتى مطلع الفجرء ويعد 
بن أذينة الفقيه الشاعر مع الخليفة / أسبوع سأل السارق صاحب البيت 
هشام بن عبدالملك؛ وهناك موقفان 146 | ١|‏ عن إقامة الذكر كل يوم ؟ فتعجب 
نارزان لأآبي خازه مع سليمان 3 2 ل صاحب الدار لأنه لم يعقد حلقة 
عبدالملك, وموقف أآخر لأيى نصير 1 ١‏ الذكن هنذ ستوات فاعترف اللهن :ينا 
الطائى مع سليمان ا وأورد نك حداث؟!! 
وستالة كوحر ة الطاووس اكتططاييا عه عب ال سسعوو والنوسيا نرنيكده التهة 


بن عبد العزيز. 

وأورد ثلاثة مواقف تجاه الخليفة 
ان ععون للصبر و من النا فال 
والأوزاعي وسفيان الثوري؛ وذكر 
موقفا آخر للأوزاعى تجاه عبدالله عن 

فخن هذه الاقف الدييي ة مموفكلة كيده 
قافن الوضيم وجر افك ابن السدفاك الرشنه نضا 

ومن المواقف المشهورة موقف العز بن عبدالسلاءم 
وصلابته تجاه حاكم دمشق «إسماعيل» الذي والى 
النصارىء وجرأة عبدالحميد الجزائري في نشر 
أفكا وه كماة المدوسه الغو سين 0 

المحور الرايع : ْ 

تن قطنا والكبكاوا فاريةةبونوادر كوي 
وأكثر ذلك تاريخي قديم: ويعضه واقعي حديث: فمن 
ذلك قصة صاحب النقب الذي نصر به المسلمون لكنه 
أبى التكريم ورضي أن يكون مجهولاء وقصة عقد 


أهله, ودأهم الييت اللصوص ودخلوا 
فيه؛, ثم سمعوا صوتا جهورا يتلق 
القرآن: وشرب اللصوص !! 

وآأخيرا قصة الأبناء الثلاثة الذين ترك لهم أبوهم 
بطيخة فاختلفوا في حفظها والانتقفاع منهاء ثم ترجح 
رآي أحدهم بالانتفاع من بذورها ليتصل القديم 
بالحديث. 


يصعب على القارئ أن يجد شخصية المؤلف 
واضحة في مثل هذه الكتب القائمة على الاختيار 
والانتتخاب للنصوص الشعرية والنثرية؛ ولكن يمكن 
تلمس شخصية الباحث بطريقة غير مباشرة في 
حسن اختياره لهذه النصوص يما يحقق الهدف 
التعليمي والخلقي والترفيهي المنشود في هذا الكتاب, 
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وقديما قيل عن أبي تمام («في جمعه للحماسة أشعر 
منه فى شعره»». وقيل : قد عرفناك باختيارك إذ كان 
ولدلة على اللنعي انحفا ويا 

ويمكن أن نلمس شخصية الباحث كذلك في حسن 
صياغته لعناوين النصوصء والأرجح أن تكون هذه 
العناوين من وضع المؤلفء وإن كان ذكر هذه العناوين 
فى كتب التراث القديمة غير مأآلوف, وقد تصرف 
بعض المحققين المحدثين بوضع عناوين جانبية 
الاكسوفن | لكددة | لفوكد هوا اودر انالة حقو قائنة 
مهمة وهي الفصل بين النصوصء وتنبيه القارئ 
لمضمون النص ومنحه مؤّشرا واضحا لمغزى تلك 
سيوس ومن العتاووة الذالة الك 
تكشف عن توجيه المؤلف للقارئ 7 
ورد عن صفة الرسول عله والخلفاء 
الزاشتجيية رضين الله عنهم وهو 
الزهد. إن جاءت العناوين متتايعة 
فى يقد لتحيو مط النضاة: 
المسعيره دق اللمرية لذ قت لقا 
الزاهد 0 وبعدها يبورد نصوصا ثلانة 
تحت عنوان «زهد القادرين» معلقا 
قلي عالقا نف للق 
الحصببييهات الوانةة عق ادرف 
القت ونعل الذهف فى سكين 
زهد القناعة الواجدة. وزهد الرضا 
للصابرين الصادقينء وفي النص 
القان يكن قسحة وامط ا معي إنهد 
معارفه الزهد وهو لا يملك شيئًا ؟!, وفي النص الثالث 
يذكر انقطاع ابن الهبارية عن مجونهء وحين سئل عن 
ذلك وسبب توبته قال : «على يد الإفلاس تبت ؟!!». 

وتتمين عناوينه بإيجازهاء فهي لا تكاد تتجاوز 
الكلمتين. ويعضها يقترن باسم العلم كما مر الذكر 
فى نصوص الزهد السابقة؛ ومثل : «ورع الأحنف» 
ودعدل عمري» و «دعوة سعد» و «رؤيا ابن عمر» 
و«ورع أحمد» وبعضها يأتي في كلمة واحدة مثل 
«عجبت» و «شكوتموني» و «التوبة» و «الرزق»؛ وقد 
أحسن المؤلف اختيار هذه العناوين للوصول إلى 
معنى تلك النصوص ومغزاها وحكمتها. 

لطن سينا ول ع شهدي الا 


الععمر بمسمخصص ص صم دج سمطصضم تاطس طح عن ماس ونا لمن ١‏ نسل طاح ++ و طخ ؟ الس ده ننه ولاعت "جع مدود مجججج ع ممسيويعم وبر بجعمحجه جع مومع اج ار بويع بم رمع مجيجيجج عر بجججي ب ممعع يوج مجر مدي اماصير 


منمود حشيث خطاي أديا 


تعليفاته على النصوصء وإن كان أكثر نصوص 
الكتاب لم يعلق عليها المؤلف. 

أما التعليقات الواردة حول النصوص فهي تأتي 
في آخر النصوص ونهايتهاء وجملتها موجزة 
مختصرة: والمؤلف يهذه التعليقات لا يفسيد على 
القارئ فرصة التمتع بالنص وتذوقه. وإدراكه حكمته. 
وتحقيق التذكير يه بل يساعده على ذلك ويشاركه في 
هذه المهمة:. ويمكن أن تحقق هذه العيارة ا 
استخلاص المعنى الثاني الذي يغيب عن البعض ولا 
يدركونه إلا بمزيد تدبر وتأمل. 

ومن تعليقاته الموجزة المختصرة اكتفاؤه بالتصديق 
ححا جك ا رد اراد ود 
5 المديها 1 ْ 

ومن التعليقات الموجزة المفيدة 
قوله يعد النص الأول من «سيد 
السحهاة ب إذ'أندن الوسصول +3 
المشركين بالذبح بعد غمزهم وطعنهم 
فيه وهو يطوف حول الكعبة- وتعليقه 
على النص : «كان ذلك أيام ضعف 
المسلمين قبل الهجرة الآولى إلى 
أرض الحبشة: وقبل إسلام حمزة عم 
النبي يل والفائدة ظاهرة في 
التعليق لدقة موقف الرسول عله 
وحرجه في مثل ظرفه ضعفا وقلة 
أغوان... 

ويعسد النصوص الأريعة التي 
أوردها في «هيبة الرسول مله قال معلقاً - بإيجاز - 
في النص الخامس : «إن هيبة النبي لله كانت هبة 
من الله. فلم يكن جيارا بل هو رحمة للعالمين» وصدق 
الله العظيم ذإ وإنك لعلى خلق عظيم © .)١5(‏ 

مجن الحلية انع العام ا نما تكو نمه النضن راكد 
من «سيد الشجعان» السابق ذكره يقول : «لقد كان 
عليه أفضل الصلاة والسلامء يقود رجاله من الأمام, 
يقول لهم : «اتبعوني.. اتبعوني..» ولم يكن يقودهم 
من(الخلف): يقول لهم «تقدموا.. تقدموا..» ثم بأوى 
إلى مقر آمن مريح: لذلك استحوذ بشجاعته وإقدامه, 
ويبذله وتضحيته - استحون بكل ذاك وأكثر على ثقة 


رجاله...» ويختم التعليق يقوله : «صلى الله ون 
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الأى 5 الأسلافه 0 


سيدي ومولاي ورسول الله. سيد القادات وقائد 

السادات: رجل الرجال ويطل الأبطال: قدوة المؤمذين 

وإمام المجافدينء وعلى آله وصحبه وسلم أجمعين». 
لقن أهاق الذات التعقب على النضن نتر حي رسالة 


بالغة إلى قادة الشعوب والدول للاقتداء بهذا النمودج 
الفريد إن كانوا صادقين مع أنفسهم غيورين على 
شعوبهم وآأممهم: ولعل هذه التعليقات وردت في كتايه 
«الرسول القائد». 

ومن تعليقاته البارعة تحليلا لموقف الإمام أبي 
حازم ورده لهدية الخليفة سليمان بن عبدالملك خشية 
أن كر عوهيا للوعظته وحديثه يقول :«لقد كان أبو 
حازم عليه رضوان الله يعلم العلم «عبادة» ولا يعده 
«تجارة». ولذلك عرف مكانة العلم والعلماء. وحرص 
على عزة العلم والعلماء - رضي الله عنه وأرضاءه - 
ولعو لكر معدو وا تمي معدن راسد 
دون خوف لومة لادم. 

وأخيرا من تعليقاته المتميزة ما ورد عن «السجين 
المظلوم» ى «إمام المسلمين». وقصة «صاحب النقب» و 
«نحن من مساء» و «تآدية لحق الله» وا تحهيازا 
واختصارا أختار ما ورد تعليقا على النص الثانى 
والكتالاة كنال سفن سم و لصن بقن ون كلد 


متكفود كصكث خطاي احصيئا 


أ سسييي مل ممم | 


الأندلسسى» الذى ورد الإمام أحمد ببغداد آتثناء 
محتته, واحتياله في طلب العلم؛ ثم اعتزاز الإمام 
أحمد به يعد انفراج المحنة. وزيارة أحمد له في 
نموكتينه قال : اهل على على هذة الحديف» لاد إن 
ذلك يجني عليه. ولكني أقول : رضي الله عنهمء لقد 
اتفحموا الكتبماء زا علس والأستاتةة والظادب 
والمعلمين والتلاميذ من بعدهم». 

أفناا النمن: التكن فهو قهية الحفئ اللحهول الذع 
أحدث نقبا في حصون الروم؛ فتحقق النصر للمسلمين. 
وأراد القائد مسلمة معرفة الجندى لمكافآته. فجاء أحدهم 
مدل طايه كد الليتقوط علييه لا للكوزرا دا شحاف 
مينسكة إلى الخلفة وز يقري لوسية ولا الوه 
من هوء فوافق مسامة على شروطه ثم قال الرجل :«أنا 
في قال اللولق امعلق ا ولق مام ماكب النقب فى 
احله لوعو ففيية التانى وله غوف مقر انهه ولكن 
الثةامفيها نه وقماك تكرف دولك فنا دوا ذق تمفرفة الكاس 
وذكرهم من معرفة الله وذكره ؟!! 

إن حاجة الناشئة من محبيى الأدب للمنتخبات 
التكرية الا تقل عن سا هميد الى النتخيات التدرية. 
فى عصر ضعفت فيه القرائم الأدبية» وانتكست 
السلائق الفطرية*).8 


الهوامش: 
-١‏ طيع الكتاب في دار الفكر - دمشق ام. 
؟- مجلة المجتمع - الكويت - العدد 7 1١5553‏ -8 قبراير 6مم. 
؟- طيعت الكتاب الهيئة العامة لشؤّون المطابع الأميرية بالقاهرة 
1مم., 
ء- سورة الذمل لاك/يرلا. 
ه- سورة الحديد: ؟١.‏ 
1- ط مصطفى البابي الحلبي؛ القاأهرة, 55م والرسائل» /7ام. 
/ا- ط؟, المكتب الإسلامي» بيروت؛: 1438/4 أم. 
9- ط ندوة العلماء: دآأر العلوم لعهنوء الهند ٠.‏ خم ط؟: 1ام. 
٠دطةً:‏ دان القلم, الكويت, 5ام. 
-١‏ ط"؟, مكتية السئة. القاهرة: 88كام. 
-١١‏ طاء المؤسسسة العربية للدراسات والنشرء بدبروت: “كام 
-١١‏ أقباس روحانية:؛ المقدمة. ص/ا-/م, 


-١ 6‏ الأقياس,» ص,7١:‏ وراجع ما ورد في الدعاء للمريض ص57 . 

6- الأقياس» قصة ذكر الله ص .١٠١ 1-١١5‏ 

73 ذكر مصادر بعض النصوص مثل عقد اللؤلوٌ صلا من ذيل 
الطبقات للحنايلة ١/ر195:‏ و «حسن الظن يالله» ص1١‏ من مقال 
الشيخ علي الملنطاوي في العدد :٠١5‏ مجلة الرسالة؛, 556ام 
و«أمانة العلم» ص ١١١‏ من وفيات الأعنان (ترجمة داؤود بن غلي). 

-١١‏ الأقباس 188: وفي قصة وفود الشاعر عروة يبن أذينة على 
هشام بن عبد الملك ص865١.‏ 

, ١/5/١ وخزانة الآدب للبغدادي‎ "1/١ شرح الحماسة للتبريزى‎ -١ 

التسورة القله اق 7 ْ 

(*) عزا الكاتبي جميع ما ورد من نصوص في مقاله. أو من إشارات 
إلى قصص,» إلى مواضعها في كتأب (أقباس روحانية) واضطرت 
هيثة التحرير إلى حذفها طلياً للاختصار حيث وصلت الهوامش 
إلى مثة!! 


المعروف 
قسال علي بن أبي طالب رضي الله عنه : « لفرت ير الكنوز , 


تستمتع منه بشي» وقد يدرك بشكر الشاكو ما يضيع العكره الكافر». 


المجتنىي/41: 
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ةّ 00 نصاة 0 : إني لأسعى لاكتشاف النفس.. 
فل جاء حم 0١ ١‏ : 
5 وو كاوق .+ 0 من ربكم فمن أسعى لاكتشاف للحياة 


أبصر فلنفسه ومن عمي فعليها © يا أيها الحلم المرفرف 
1 ا في عيونٍ الناظرين إلى الحياة 
يا أيها الحلم الذي 
حلمت به الأشجارفي زمن الموات 
كيف النهوض من السبات 
وكيف أكتشف الحياة؟ 
فاجابني صنوب ت قوي النبراتٍ 
1 دفيء؛ مستضيء الكلهات: 
إن كنت تبغي كشف أسرار الحياة 
فعلى نداء الفطرة البيضاء 
اغسل جراح الذات من أدرانٍ ذات 
سورهؤادك بالنقاء 
واملاً فراغ القلب بالآيات 
ن الحياة لحلوة.. 
إن كنت تسعى في الحياة.. 
إلى ينابيع الحقيقة؟! 
رباه.. يا رب الوجودٍ ورب كل الكائنات 
بهداك: هذا الصوت: قد أندى يباس اللحظات 
فسعيت سعي النحل يختط طريقه 
متأملا آيات فضلك أستعيد بها الشتات 


وأكد في ترنيب ب روحي.. 
تحت شمس الحبفي الدنيا الطليقة 
وأفيق نفسي ذاكرا.. 


ومعظماً فيك الصفات 
شلكل ألوان الطيور؛ لكل ألوان النبات 
ولكل د تاريخ | لقرى ولكل أسرارا لحياة ْ 
سروتسيير لى رب يحض على النجاة 
فاعن إلهي آدميا فيه د تنبثق الحياة؟! 
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علو في الحيةة وفي الممات 
كأن الناس حولك حين قاموا 
مددت بديك نحوق احمحتفاء 
وما ضااق بطن الأرض عن أن 
أعطروا الجدا قيبرك, واستعاضوا 
لِعُظمك في النفوس بقيت شر 
وتوقد حولك النيران ليلاً 
ولم آر قيل جذعك قط جذعا 
أسات إلى النوائب فاستثارت 
وكنت تجير من صرف الليالي 
ولو أشي قفدرت على قيام 
نت الأرض من نظم القوافي 
ولكني أاصير عنك نقسسي 
ومالك ترية فاقول 5 فى 


* يتيمة الدهر؟: 11-1758 ؟., 


** أيو الحسن الأنباري يرثي محمد بن بقية الذي مات مصلوياً. 


كمدهما إليهم يالهبات 
يضم علاك من يعد الوفاة 
عن الآكفان توب السافيات 
بشغفقاظ وحراس ثقات 
كذنلك كنت أيام الحياةا! 
تمكن من عناق المكرمات 
قصر مطالياً لك بالثرات 
بفرضك والحقوق الواجبات 
وتُحت يها خلاف النائكحات 
مخافةنن أعدّ من الحُناة 
لآنك تُصبُ هَطْل الهفاطلات 
برصصطمات غواد راكئحات 


٠ 
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اشترى محمد بن المؤمل مرة شبّوطة!'' وهو بيغداد. وأخذها فائقة عظيمة؛. وغالى 
بهاء وارتفع في ثمنها. وكان قد بعد عهده بأكل السمكء وهو بصري لا يصبر عنه, 
فكان قد أكبر أمر هذه السمكة لكثرة ثمنها ولسمُّنها وعظمها؛ ولشدة شهوته لها. 

فحين ظن عند نفسه أنه قد خلا بهاء وتفرد بأطايبها. وحسر عن ذراعيه وصمد 
صمّدها!". هجمت عليه ومعي السدري"". فلما رآه رأى الموت الأحمرء والطاعون 
الجارفء ورأى الحتم المقضيء ورأى قاصمة الظهرء وأيقن بالشرء وعلم أنه قد ابتلي 
بالتنين. 

فلم يُلبثه السدري حتى قوّر السرة بالمبال|'!. فأقبل علي فقال لي: يا أبا عثمان! 
السدري يعجيه السرر! فما فصلت الكلمة من فيه. حتى قبض على القفا فانتزع 
الحان يها . فأقبل علي فقال: والسدرى يعجبه الأقفاء! فما فرغ من كلامه إلا 
والسدري قد اجترف المتن كله. فقال: يا أبا عثمان! والسدري يعجبه المتون! ولم يظن 
أن السدري يعرف فضيلة ذتّب الشبّوط وعذوبة لحمه: وظن أنه سيسام له؛ وظلن 7 
معرفة ذلك من الغامض. قد بدن الأو اوري قن إكتي ما على الريكي لو 
ولولا أن السدري أبطرها” ١‏ واتفلة واكمكة وماد صدووة و فاك فيظا اس 
طرفاً. لأنه كان من الأكلّة. ولكن الغيظ كان من أعوان السدري عليه. 

فلما أكل السدري جميع أطايبها ٠‏ وبقي هو في النظارة''» ولم يبقَ في يده مما 
كان يأمله في تلك السمكة الا:الفينا التنديووالفن 'الشقيل: ظن أن في سائر 
السمكة ما يُشبعه ويشفي من قَرّمه9. فبذلك كان عزاؤه؛ وذلك هو الذي كان يمسك 
بأرماقه وحُشاشات نفسه. فلما رأى السدري يفري الفريا"ا ويلتهم التياماًء “قال نا 
أبا عثمان! السدري يعجبه كل شيء ! فتولد الغيظ في جوفه, وأقلقته الرعدة؛ فخيّثت الحاحظ 
نفسه. فما زال يقيء ويستلح. ثم ركبته الحمى. 

وصحت توبته, وتم عزمه في أن لا يؤاكل رغيباً”'' أبداً ولا زهيداً""» ولا يشتري 
نففكة أبدا :كيهل يلا غالنة. وإن أهدوها إليه أن لا يقبلها: وإن وجدها مطروحة لا 


“* من كتاب: البخلاء للجاحظء تحقدة تحقيق طه الحاجري؛ ٠‏ طبع دار البارد صن ,0 
(1) الشبيوط كوم مخ السمك النقوى ركقيق الذي هركن الرسظل كين لزان 


(؟) صمد: قصد؛ وصّمد صمدها: قصد قصدهاء أي: نحا تحوها. 

(؟) السنّدري: هو أبو نبقة, محمد ين هشام بن أبي خميصة. شاعر بصري صغير من شعراء العصر. 
كان يصحب الجمّاز وعبد الصمد بن المعذل والجاحظ وأدباء اليبصرة؛ وصحب الأصمعي وروى 
عنه. انظر التعليقات والشروح ف كتاب البخلاء 535١‏ . 

(5) المبال: لعله يريد مكان البول. ‏ - 

(0) البطر: الدهّش والحيرة. 

)١(‏ النظارة: القوم ينظرون إلى الشيء. 

(1) العُرم والغرامة: ما يلزم الرجل أداؤه. ضد العم (غرم - يغرم). 

(8) القرّم: شدة شهوة اللحم (قرم - يقرّم قَرَمأً). 

(9) فرى: شق. والفري: الأمر العظيم؛ وفرى الفري: أتى بالعجب (كناية). 

)٠١(‏ الرغيب: الواسع الجوف من الناس وغيرهم: تقال هق رشيف الطن: أي: يكثر من الأكل. 

)١١(‏ الزهيد: القليل الأكل. 


أجلت التامع - الفدد المادهر والثلاثون اإلادي الأملاهو 


كان مطلع القرن التاسع عشر بداية الاتصال بين الأدب المصرى والآداب الأوربية 

وقد انفتتحت مصر - على وجه التتحديد - على الأذب الفرنسي» خاصة بعد 
الحملة الفرنسية عليها عام 2754 وكان كتاب فرنسا وأدباؤها آنذاك تجوب شهرتهم 
الأغاق, ومند ذلك التاريخ وحتى مشارف القرن العشرينء كان ديدن الصحف والمجلات 
في مصر ترجمة آثار الأدب الفرنسي إلى اللغة العربية وصياغتهاء فعكف كثير من 
الأدباء المصريين على استقاء الأجناس الأدبية الحديثة, وشغلوا أنفسههم بترجمة أعمال 
مشاهير كتاب فرنسا ونفلها إلى العربية» فترجموا «موليير» و«راسين» و«كورني» 
و«لافونتين» و«شاتوبريان»» «وفكتور هوجوء وغيرهم, إلى أن تم على المستوى الرسمي 
في عهد محمد علي باشا والى مصر (1153-18606) إنشاء «مدرسة الترجمة» فى عام 
ام وكان هدفها ترجمة عيون الآداب العالمية خاصة الفرنسي» ويرجع ذلك إلى كون 
مديرها في ذلك الوقت هو رضاعة رافع الطهطاوي (1600- ؟147) الذي يعتبر الرائد 
الأول للانفتاح على الثقافة الفرنسية فى عصره. 


محمد تيمور رائد التعريب 


وأسلمة الأادب القصصى المخر 


بدايات الأدب المترجم 

وإذا ما تطرقنا إلى نوعية الترجمة 
ومستوى ترجمة هذا الإنتاج الأدبي 
الوأفد من الخارج وجدنا أنها تهدف 
أول ما تهدف إلى إشباع ذوق جمهور 
القراء» واسترضاء رغباته: التى غالبا 
ما كانت تنحصر في النكر المسصوء 
والتعسيزاك الوسيقية هذا فنا ناحية 
الشكل: أما من ناحية المضمون فكانت 
قصص المفامرات العاطفية والبوليسية 


اآنذاك هي ترجمة رفاعة الطهطاوي لرواية 
العاف الفرنسى فينيلون 67©|017] 
ملاتسمااا امقاسرا فتايهتالة 
تحت عنوان «مواقم الأفلاك في أخبار 
تليماك» ثم أعقب رفاعة الطهطاوي 
تلميذه محمد عثمان جلال (1858 - 
7 فتررجم رواية الأديب الفرنسي, 
«برناردان دي سان بيير» (/737/ا١‏ - 
١5‏ «بول وفرجيني» تحت عنوان 
«الأمانى والمنة فى حديث قيول ورود 
هي البضاعة الرائجة لدى تلك النوعية كنا ووفن الجطور بالذكن أن سحيب 
من القراء التي لا تنشد إلا التسلية. ؤ عثمان جلال يكاد يكون قد تخصص في 
وأول تلك الترجمات التي عرفها القارئ جد مون ترجمة وتعريب أعمال عدد غير قليل من أدباء 


* د. محمد حافظ النقيب - دكتوراه في الأدب الفرنسي المقارن من جامعة جان مولان - ليون فرنسا 


لأدب الأسلاهي المجلد التاشع - العدد السادهر_والثلزكوق غ47١اهف‏ - "5.7 مب 


القايزة ‏ المينا كم متمق القر فس 
فقد نقل إلى العربية مجموعة من 
محاسشت «رأسسين» وأسماها 
«الروايات المقسيدة في علم 
التراجيدة». ومجموعة أخرى من 
دهن «موليير» وأسينماها 
به 
التيترات». ومأساة «كورنى» 
الشهدو ككس ترا ناليد 
كما نقل إلى العربية شعراً 
خرافات «لا فونتين» تحت عنوان 
والعميية التراقكا في الامقالن 
ولو مكل ذا ١‏ 

ومع مطلع القرن العشرين 
بدأت موجة أخرى من ترجمة 
أعمال الأدياء الفرنئسيين ولكن 
بشكل آكثر حرية في إضفاء 
الطابع العربي على الأثر الأدبي 
الغربي؛ واشتهر في تلك الفترة اسم مصطفى لطفي 
المنفلوطي (1817/5 - 1975) بترجماته المتميزة بأسلويها 
العربي الرشسيقء: فسترجم رواية الأديب الفرنسي 
«برناردان دي سان بيير» (بول وفرجيني) تحت عنوان 
«الفضيلة» وكذلك رواية الكاتب الفرنسي «الفونئس كاز» 
تحت ظلال الزيزفون » تحت عنوان «مجدولين» كذلك 
استطاع الشاعر حافظ إيراهيم (141/1 - 1987) أن 
يحظى بشهرة كبيرة عن ترجمته جزءاً من رواية الشاعر 
والآديب الفرنسي الشهير «فكتور هوجو» «البؤساء» 
ورغم احتفاظ حافظ إبراهيم باسم الرواية الفرنسي إلا 
أنه تصرف بشكل كبير في متن النص الروائي. 

وعلى صعيد آخر لا نستطيع أن نغض الطرف عن 
دور الصحافة فى ذلك الوقت فى نشر القصص الأوربية 
الترحنة كات متاك فحفوعة دن التضحك والملات 
تتسابق في نشر تلك القصص يومياً أو أسبوعياً أو 
شهرياً لما كانت تلقاه من قبول لدى جمهور القراء؛ وقد 
اشتهرت من بين الصحف جريدة «السفور» -151١5(‏ 
) وجريدة «مصباح الشرق»». ومن بين المجلات 
«مجلة «البيان» ,)١1915-5١ ١(‏ ومجلة «الرواية».. 
وإذا كانت مجلة «البيان» شبه متخصصة في تقديم 


القصة العربية الفنية 


كنات 0 وأكد التغريب وأسلمة الأدب القصصي المتثيجه. 


أعمال الكتاب الإنجليز فإن 
جريدة «السفور» قد أخذت على 
عاتقها تعريف قرائها بمشاهير 
الأدب الفرنسى من أمثال 
الو تس قا 
وفكتور هوجو (1807 - 1847 ). 
و«أناتول قفرانئس» (185:5 - 
1614) كما أنها لخصصت 
عموداً لنشر القصص الفرنسية 
المترجمة أسمته «عمود 
القصص» وكان أغلب ما ينشر 
فى هذا العمود من قصص 
مككا هق | إزكات التكيضيي: 
لراك القفيدة القضيرة فى الدب 
الفرنسي «جي دي موياسان» 
(-71895-15)وهذا ليس 
بغريب إذا ما عرفنا أن الأخوين 
الأدييين محمد تيمور ومحمود 
تيمور كانا رئيسي تحرير تلك الجريدة على مدى خمسة 
عشر عدداً خلال عام 111 وقد عرف عنهما شغفهما 
الكبير «بجى دي موياسان» وتآثرهما بفنه القصصي 
أثر موباسان 

يتضح مما سيق مدى انتشار القصص والمسرحيات 
الأوربية المترجمة في بداية هذا القرن» وبالرغم من ذلك 
فقد كان هناك عدد من الكتاب حاولوا خوض تجرية 
تأليف قصص عريية ومصرية خالصة: للتحرر من قيود 
النص الغربي؛ ومايعتريه من مضامين وثقافات 
وموروثات غربية دخيلة: فكانت هناك محاولات لصالح 
حمدى حماد فى «البائسات» و«أحسن القص»»؛ وأخرى 
الصطفى لطفي المنفلوطي قي «اليتيم» و«الحجاب» 
و«الهاوية» و«العقاب» ولكن يجمع الكثير من مؤرخي 
الأدب العربي ونقاده سواء العرب منهم أو المستشرقون 
على أن القصة العربية الفنية شكلاً ومضموناً لم تظهر 
إلا على يد الكاتب المصري محمد تيمور (1855 - 
١‏ وذلك حين كتب قصته القصيرة «في القطار» 
والتي تعتبر أول قصة فنية قصيرة في الأدب المصري 
بل الأدب العربي الحديث. ْ 
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المجلت التافع - العصد المادهر والثلاثون 1474١ه-”7..؟‏ م الأدب الأملامي و6 


كما يظهر بوضوح تأثر محمد تيمور برائد فن كتابة 
القصة القصيرة في فرنسا: «جي دي موياسان» في كل 
إنتاجه القصصي: كما كان سبباً مباشراً في حث أخيه 
الأصغر محمود تيمور على تمثل خطى موياسان طوال 
مشواره الأدبي الممتد مع القصة العربية حتى أصبح 
شيخاً لها واشتهر بلقب «موياسان مصر» 7" 

لقد ألف محمد تيمور سبع قصص قصيرة هي على 
الترتيب: 
-١‏ في القطار - ١‏ يونية 1511م 
#دفطقة اللترا] مدل ين ستيه لا 
انييف الكرم ع الى لقاع 
ابحفلة طري: 11 سين لقا 
- صفارة العيد - لا سبتمير /5511ام 
كرون 1ن كلقفية ‏ الخضيية 2 اول 


اكتوير 151177ام 1 
- كان طفلاً فصار شاياً - نوفمير 
اكوا 


وفد جمع محمد تيمور قصصةه 
السبع في مجموعة أسماها «ما تراه 
العيون» ٠"‏ ومقلفة | اللعدو ان إنما 
يوضح تأئر محمد تيمور بمنهج 
موياسان ن الواقعي في كتايته 
القصصية. فقد استطاع محمد تيمور 
رصد موضوعات قصصه من ثنايا 
مفردات الحياة اليومية للمجتمع المصري 
ومن حسما ف بتعير ا قدا العو ار 


يمقومات القصة القصيرة وتقنياتها كما عرفها عند 
رائدها الفرنسى. 


وأهم ما كان يحلم محمد تيمور بتحقيقه هو تمصير 


الآداب الفويينية الى اطلغ عليها :وتائن جها 'أثناء إقايته 
تقار كنينا اله اانه سهو اك قاد .مين تارقن العاضيفة 
ومدينة ليون في الجنوب. فقد كان رائداً في النزوع إلى 
كتابة أدب أصيل ومتسم بالصبغة المصرية والألوان 
العامة :و لمق بهو انل هده العسيف ‏ "الههعر: راللرات 
المحلية: تلك الملامح والسمات الإسلامية التي كانت تميز 
موضوعات قصصه القصيرة وخاصة الموياسائية 
المصدر منهاء وهذا ليس بغريب على محمد تيمور الذي 


نشأ وترعرع في بيئة أسرية عرفت بريادتها في العلوم 
العريبية والإسلامية. وخاصة والده العلامة المعروف 


جمد اننا تبحرو كزان كي 16 اذى ترله امك 
الفدريكة والأعيااينة السدية من الزلناك التييد: 
والخطوطات النادوة: هذا الى حافى تلك لكك الدية 
التى ضمت يين دفتيها ما يربو على ثمانية عشر ألف 
كدان وما وم ارك هد زم اسمتك لذاد الكو 
المصرية فأصبحت ملتقى الدارسين والباحثين'١.‏ 
نموذج من قصصه 
وإذاها أندنا أ كهاول«الدواسسة والفتغليل كدق 
قصص محمد تيمور للوقوف على منهجه 
وأسلويه في تعريب وتمصير - بل أسلمة - 
إحدى قصص «جي دي موياسان» 
لخر معد لريعيدها لقال ارا صب على 
ذلك. قفصته القصيرة بعنوان «رب لمن 
خلقت هذا النعيم؟». 
وكفقين هزه الكسية سيره 
الوحيدة بين مثيلاتها في المجموعة 
التي لها مقايل بين قصص الكاتب 
تهون بتعيوين لضب لحن دي 
موياسان» القصيرة المعنونة نة 613 
8 06 (ضوء القمر)"" والتى 
تتدونا ودوبانان» اوقترا 
بجريدة «8135 »)31(١‏ (جيل بلاس) في 
القاسسة مكبو هر اكتوين كاله انا ْ 
وقد لكر موت عو 31 درك حي ددر 
يشحن الى كدوات القحينة اله ونس 


قصته ولكن دون أن بد 
التي قام بتعريبها حين قال: 
«هذه القصة لموياسان الكاتب الفرنسي الشهير بِدّل 
المعرب أشخاصها وزمانها ومكانها وموضوعها ممصراً 
كل شبوة قوواء:فلم ببق من الأضمل إلا روع الكاقن وأتنع 
الحون دي '(للميكة نوعني لصي الذي تفلها 
عن موياسان»1/") 
منج عدر اك لد عم البو ينا رةه 
محمد تيمور من تغيير في النص الفرنسي «لموياسان». 
مل التحصها كو تمان والكاى والوجدوع: لم يتبق 
لنا سوى مقارنة النصين الفرنسي والعربي للوقوف على 


22> الأدي الإملاهه 0 


أاخلد التاضع - العدد المادهر والثلزثون :اهف ".ا م 


لاع يق | (التتجوتي و الله سمي 
التمصير الذي أحدثهة محمد 
تيمور وإلى أي مدى استطاع أن 
يضفي الطابع الإسلامي على 
تلك القصة الفرنسية ذات الطايع 

3 العنوان: ظ 0 

من الواضح أن محمد تيمور 
قد استلهم عنوان قصته: «رب 
لن خلقت هذا النعيه؟» من خلال 
ذلك الستؤال الذى كان عثيرا ها 
«موياسان» القس «مارينيان» في ١‏ َ 
كل مرة يفكر فيها في مخلوقات | ١‏ 
الله كالشفق والأيام والأمطار 
نامر الل كتير ا هنا كان 
يسأل نفسه قائلاً: أ110 5010/10 
3ع 1381 |١-ا-ج‏ باعانا 
(لاذا خلق الله هذا؛) !'١!‏ إلى أن يصل إلى الاهتداء إلى 
الإجابة على هذا السؤال فيما يتعلق بضوء القمر وسحر 
لياليه» و هذا هو محور موضوع القصة عند «موياسان» 
وكذلك عند محمد تيمور. فقد طرح بطل القصة العربية 
على نفس السؤال نفسه عند تجوله فى حديقة قصصره. 
ورؤيته «القمر لامع الصفحة والنجوم الزاهية فقال 
مخاطباً ربه: درب لمن خلقت هذا النعيه؟» .)١‏ 

ففي الوقت الذي اختار فيه «موياسان» ضوء القمر 
كعنوان مباشر لقصته؛. فضل محمد تيمور أن يختار 
عنواناً مشوقاً: هى عبارة عن مناجاة الله في صورة 
سؤالء مما يثير فضول القارئ؛ ويدفعه إلى أن يلتهم 
القصة التهاماء لكي يصل إلى ملابسات الإجابة عليه. 

؟- موضوع القصة: 

تتبلور عقدة الموضوع في قصة «موياسان» عندما 
تخبر زوجة خانم الكنيسة القس «مارينيان» ذات يوم 
أثناء قيامها ببعض الأعمال المنزلية بسكنه بأن ابنة أخته 
فتكت له] عسيقاء ووس اتذهب لقابلقهووما ها بين 
العامتنة موا دوت ضيف الدن كل كنا نه الخو فوفد 
القس صوايه؛ ولا يكاد يصدق ما يسمع خاصة وقد عهد 
إليه أمر تربيتها'': وشعر بالخزي والعار» فهو المنوط به 
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ممت ميمور وأكد التعريب وأملمة الأدي القصصي التوجر 


تعليم الأخلاق ونشر الفضيلة. 


1 0 


0 
| - العقاي الرانع نايقة احده وأتناء 
١‏ توجهه إلى حيث لقاؤهما المعتاد 
ْ بهره صوء القمر الساطعء وما 
يسكبه من أشعة فضية على 
أغصان الأشجارء وما تشسدو به 
الأطنار هن الحات::فاخة سال 
نفسه كما اعتاد لماذا للق الله 
هذا؟ ويينما هو على هذا الحال 
من التفكير والمناجاة إذ رأى ابنة 
أككة وكديويا وقنط كلك الكنة 
العذاء على أطراف الوتترارض: 
تحت ضوء القمرء فولى هارياً 
حخجولاً لإدراكه أنما خلق الله 
جمال الطبيعة وسحر القمر 
المي اانا 

وعندما أراد محمد تيمور أسلمة تلك الملايسات 
والتفاصيل الغربية جعل بوؤرة موضوع قصته تدور في 
اظان تلكا الخلاكة السامنة الشروسة وفى رابظة الزواج» 
وأصبحت القصة لديه تحكي عن رجل غني متدين؛ له 
بنك جمئلة» أران أن يزويتها لشاب:من الشبات الأغنياء 
المتعلمن الذين يتطلسوق اثل هذا (القواب: ولكق الفكاة 
رفضت وأعلنت عدم رغبتها في الزواج؛ وأصر الوالد: 
وبيكت الفتاة. وحزنت لها آمها وحاولت أن تعرف سر 
انتقوا لتسا وها ولكن لذن افع الشدت مس كان 
ليلة أرق فيها الآب فخرج إلى حديقة قصره يتمشى 
فأخذه جمال ضوء القمر الساطع مع سحر الطبيعة من 
حوله قراح يسأل نفسه «رب لمن خلقت هذا النعيم؟» 
ولح شبحين في الحديقة تبين فيهما ابنته وشاباً جميل 
الحنا فو ابن اهستكترائة النخواء تشفعة يول لياه 
أن يرياه: 

«أنا مرغم على تركك يا حبيبتي وإني أقسم لك أني 
سأبقى؛ على عهد حبي الطاهر الشريف إلى أن يضم 
عظامي القير»!؟'). 

فقال | انك لكلفية مض أن قكن فلناد قينا رادوقها 
سرمعةه: 


أجلت التاشع - العدد الساحمر فالثلاكون 4؟14هف -".٠؟‏ مب الأحدي الأسلاهى 


درن كله كلقة | النعيي ضيه 
لخر ع اتلك الاجينة الحو 

ويحصرص محمد تيمور في النهاية 
على ألا بترك الآأمور معلقة وينهى 
قصته بنزول الأب على رغبة ابنته. 
وتقام حفلة قران ابنته الغنية بالشاب 
الفكين: 

؟- الشتخصيات: 

تقوم القصة في ينائها على 
شخصية رئيسية هي شخصية القس 


5 3 1 7 
0 0 
00 
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«مارينيان» عند «موياسان» وشخصية 
محمد يك عيد القادر عند محمد تيمؤر. 
ثم يأتي يعد ذلك دور الششخ*صيات 
المادوية تقس ها رقنيا 1 له كوو اذ 
أخت يقطنان في منزل بالقرب من مسكنه الديني 
الخاص به في الريف الفرنسيء وهو القائم على 
رعاية شؤونهما. 

أما عند محمد تيمور فتلك العلاقة 
الأسرية بين الش خ لشخصيات تأتي في إطار 
أسرة واحدة: مكونة من محد يك عيد 
القادر الأب وزوجته وابنته الوحيدة. 

القفس «مارينيان» رجل دين مسيحي, 
عرف على مستوى قريته بالتزامه 
الشديد بالتقاليد اللسيحية: وها هو 
الوناسان» بحرن في إذانة سرد قال 

«إنه لاسم على مس مى ذلك الذي 
يدعى به القس «مارينيان» فقد كان كاهنا 
طويل القامة نحيفهاء متعصباً. جياش 
العواطفء لكنه مستقيم السلوكء ذو 
متحكقد أ سيق له يشوكيا أ اعفد نه للك 
كان يعتقد بإخلاص أنه أحد العارفين بالله وعلى 
دراية بمراده وإرادته وحكمتهءاا'). 

وعندما أراد محمد تيمور أن يمصر تلك الشخصية 
المسيحيةء فقد رسمها بملامح إسلامية خالصة في المظهر 
والسلوك؛ ويشكل واقعي يتفق مع البيئة المصرية 
والإسلامية في عصره. فمقابل شخصية القس «مارينيان» 
عند «مويأسان» رسم لنأ محمد تيمور في مطلع قصده 
ملامع شخصية محمد بك عبد القادر على النحو التالي 


حافظ إبرأهيم 


«محمد بك عبد القادر رجل في الخامسة 
ومسي يد ممت نلى :اش ادر 
العينين. مقرون الحاجبين يقص شاربه 
ويعفو عن لحيته؛ إن مشى يسير 
الهوينى: وإن جلس يتربع على كرسيه 
بعد أن يخلع خحفيه. يرتدي 
(الردبخوت) ولا يحب سواها من 
الملابس الإفرنجية؛ لأنها أقربها شكلاً 
لظاهر الصلاح والتقوى. مسلم في كل 
أقنواله:و؟فمعاله يزب عق الذون كلها 
تعرض له ملحد لا يتقى الله فى دينه ولا 
دنياه. ويدافع عن اححان المرأة في كل 
مجلس يناقش فيه أصحاب مذهب السفور 
مع المحافظينء وإن رأى شاباً جالساً في حان 
يتعاطى كأساً من الخمر وقف في مكانه 
كالملصعوق ثم بصق على الأرض ومشى في 
سبيله وهو يرتل آيات القرآن. له في بنك 
ا د 
الأضيفر الوتاخ: لا يتتفاطان عفها قاتدة 
متبعاً قوله تعالى: «وأحل الله البيع 
وحرم الرياء!""). 
من هذا الوصف يتضح حرص 
محمد تيمور على إبراز كل الملامح 
الالشاافية الح من سانيا أن قضدر 
م جطل ف صدمة الكنا دل الو امن 
زالكال الوافي لساياى نهف 
القس «مارينيان» عند «موياسان». 
تل تلإفط اهمسا أنة فى الوق 
الذي يجعل فيه «موياسان» من القس 
اضاريكنان# علدو السراة متركك! على 
كراهيته الحائقة لهاء واحتقاره لها بلا وغي: 
ومحاولاته الدائمة للاستشهاد بأقوال المسيع 
لستغي اء اللعذاء ل بعلن هنر كلها ردينا ربدي ملووكيه 
وشوايقنا'الدائعة لاردن! انمه أن ممحطوول عد 
القادر يحسترم المرأة ويقدرها إذ تنبع رؤيته لها 
وانطباعاته عنها من خلال عقيدته الإسلامية التي تجل 
المرأة وتكرمهاء لذلك يصور محمد تيمور بطل قصته وهو 
يدافع عن حجاب المرأة في كل مجلس يتناقش فيه 


امجلد التامع - العدد السادهر_والثلزثون 5ه -5..5 مها 


أصحاب مذهب السفور مع 
المحافظينء. ويتبع ذلك حرصه 
واهتمامه الشديد بإاحصان ينته 
والسعي لزواجها زواجاً يليق 
بهاء وفي النهاية لم يرد أن يجبر 
النكي على زواع لا توصيجاة: 
رركن كلى زرحا نياك 
فقير أقل منها حسباً ونسباً 
زعا 


أشار «موباسان» في بداية 
قصته أن القس «مارينيان» 
بس دكا نينا عفترا 
بالريف الفرنسيء ويشتمل هذا 
المنزل على حديقة صفيرة 
متواضعة. وكذلك عندما وصف 
لنا «موباسان» جمال البيئة 
الطبيعية الخلابة التي تآثر فيها 
القس «مارينيان» بضوء القمر 
كعان :ذلك ارج إظا رجانه 
ونقط الدوازي:النسيكة بالريت: 

أما عنصر المكان في قصة 
محمد تيمور: فقد وظفه لليف 
يتلاءم تماماً مع ما أحدثه من تعريب لموضوعها 
وشخصياتها والظروف الاجتماعية والحياتية لأسرة 
امتس نلعتل لقاب | لسلسم انلا جا هفز | رمتسيل 
الأحداث لم تتعد إطار قصر محمد بك عبد القادر 
وكديقته اللذيق يظلاق على شهافتالديل: 

«يسكن محمد بك في قصر جميل على ضفاف 
الندل» تحوطه حديقة غناءء تتمايل أشجارها كلما داعيها 
النسيم, وتسمع فيها موسيقى الطيور ممزوجة بالحان 
أمواج النيل» تلك موسيقى جميلة هادئة. كأنها صوت 
الحد فى إداق الماش الجانمي ؤإذا كيين الشف كلت 
النخيل وارتدت السماء ثويها الأحمر قبيل الغروب خيل 
للناظر أن هذا الاحمرار هو دموع الليل يودع النهار. 
وإذا بزغ القمر في القبة الزرقاء في ليلة من ليالي 
الخديف زد سنا هي القنة ألا مفارق الحوينا تحني يظلم 
العمى 1سا كسيين حادنية اللتكلى :ف لشت 


| الإسلامية في الأدب )أ 
تمسرسد.22 ||)العالمية والتاثر بفنونها || 


الكاتب نافلا| 


السحات يقالتاه لسعاي عماننه 
وصلاحه. فهو به قرير العين, 
مثلوج الفؤادء. تلوح عليه أريحية 
اللبيرون كلما ذكن الله ولمع فى 
غرته نور اليشر كلما صلى على 
نبيه»(5'), 

هذا الوصيف التضن لكا 
الأحداث: الذي تمزج فيه 
الرومانسية الفياضة بروحانية 
إسلامية شفافة: إنما يدل على 
إدراك محمد تيمور الفني الرفيع 
عنصي الكان رمعا مقن أن 
يلعيه من دور فى صياغة أحداث 
عنقا كينا ان رك اللي 
بهذا المستوى الرصين قد أسهم 
إسهاما أساسيا في إتقان حبكة 
القصة. حيث إن 506 بهذأ 
الجمال والانقعال به كان هو 
الدافع الآول لآن يغير محمد بك 
عبد القادر موقفه من زواج أبنته؛ 
ويرضى بمن اختارته زوجاً لها 
حتى ولو كان فقيراً. 

كما أنه من غير المنطقى أن 
يتمكن الأب من اكتشاف سبب إعراض ابنته عن الزواج 
وملاحظته إياها مع حبيبها بعيدا عن الحيز الجغرافي 
لقره يعن فكه 1 أحيينا رراءجهري النهنة سن انها 
نشأت نشأة إسلامية محافظة؛ من خلال وصفه 
لشخصية آبيها في بداية القصة. 

هذأ على عكس ما حدث في قصة «موياسان» حيث 
عرق لحرو سما رسا ةتس اولك الخ الحكة كا باينا 
على عنصر الإخبار من قبل زوجة خادم الكنيسة: لذلك 
كان من الضروري أن يسعى هو إلى حيث يلتقيان بعيداً 
عن أعين الناس. 

لذلك كان عنصر وصف الطبيعة عند «موياسان» 
خارجياً أي وسط الريف وعلى أطراف البراري» في حين 
أدرك محمد تيمور أن وصف الطبيعة في قصته لابد وأن 
يكون داخلياً. لذلك لم يجعله يتجاوز حدود قصر بطل 


قصنه , 
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١ 
امس سا بورج ومس سصم جر موه بجريد عير‎ 


دنا كليو لكا 1ن الريمفة والتشريت فقن تداس الما ليه 
- تستطيع أن تساهم في حركة الأدب الإسلامي؛ ويستطيع 
الكاتب ما دام هو نفسه أديبا وكاتب قصة أن يحول المكان 
والشخصيات ويضعها في إطار يناسب البيئة الإسلامية: 
ويكون هذا الأمر صورة أخرى غير الترجمة الناقلة للعمل 
الغربي نفسه ومحتفظة له بإطاره المكاني وينمط تصرفات 


شخصياته المخالفة للسلوك الإسلامى أو المختلفة عنه. 

وتاي هزم الصو ةم تفل الآدلق. العالكة والنن 
يؤّسفنا توقفها في بلادنا العربية.. تستطيع أن تساهم 
في حركة التأليف والإبداع؛ بتعبير آخر يمكن أن تكون 
الترهنة ينها والأسلمة بهذه الصورة مدرسة ينشأً 
منها ومن كل المكونات الأخرى جيل يكتب ويبدع. 8 


الهوامش: /ا- أنظر أعمال «موياسان» الكاملة: 

-١‏ انظر قي هذا الصدد د. محمد حافظ النقيب: «فن كتابة الخرافة بين أصالة | عترم "5عأاعناناملطا أ 5عاممن" :أم3558مناقاا 06 بإنان 
لافوئنتين وصياغة محمد عثمان جلال» بحث تحت النشر (1391) وقد تم 1982 .2305 ,ل'لقطلللةة ,قلدزعا ا عل عب زعطاه|اطا8 
نشره بالفرنسية. .5894-9 طم 

؟- أنظر سيد حامد النساج: «تطور فن القصة القصيرة في مصر من 11١١‏ إلى 8- من الجدير بالذكر أن الكاتب الفرنسى «موياسان» كان قد نشر قصة أآخرى 
357 القاهرة؛ دار الكاتب العربي؛ ١9734‏ ص. 5ه - 15. بنفس العنوان «178لاا 06 '(018)» ضوء القمر» بجريدة +231010[5 8| 

"- انظر: د. محمد حافظ النقيب: «أثر جي دي موياسان في القصة القصيرة «الجولواس» في الأول من يوليى 1887م وليست هناك ثمة علاقة أو تشابه 
عند محمود تيمور» رسالة دكتوراه بالفرئسية - جامعة حجان مولان بفرنسا بين موضوع القصتينء وكل ما يجمع بينهما هو ضوء القمر وما له من تأثير 
- ليون 135531 صن 4215 وإيحاءات شاعرية ووجدانية على النفس البشرية. 

غ- انظر: «مؤلفات محمد تيموره» الجزء الأول: «وميض الروح» القاهرة: الطبعة 5- انظر: محمد تيمور: «رب لمن خلقت هذا النعيم؟» ضمن «وميض الروح» مرجع 
الأولى؛ مطبعة الاعتماد ٠‏ 55١ه/‏ 575ام ص. 515 -753011. سايق ص .76٠١‏ 

-٠‏ أنظر قصة «موياسان» ضوء القمر - مرجع سابق ص 55ه 

”51 انظر «وميض الروح» مرجع سايق ص‎ -١ 

- انظر قصة «موياسان» مرجع سابق ص 555. 

7 المرجع تفسه ص /091 - 059. 


5- لم ينشر محمد تيمور أي كتاب في حياته. وكان إنتاجه الأدبي عند وفاته 
إما قصصاً ومقالات وقصائد نشرت في الصحفء وإما مسرحيات 
مخطوطة لم تطبع؛ ويعد وفاته جمع شقيقه الأصغر الأديب محمود تيمور 
هذا الإنتاج ونشره عام 1577م في ثلاثة أجزاء. كل منها في مجلد كبير, 
وأطلق عليها «مؤلفات محمد تيمور»ء وسمى الجزءا لأول «وميض الروح» 
ويضم في قسمه الرابع «ما تراه العيون» وسمى الجزء الثانى «.حياتنا 
التمثيلية» والجزء الثالث «المسرح المصري». ١‏ 

-1١‏ انظر أحمد تيمور: «تاريخ الأسرة التيمورية» القاهرة, لجنة نشر المؤلفات 
التيمورية» مطيعة دار التأليف بدون تاريخ. 


- انظر «وميضص الروم» مرجع سايق ص 6 ؟, 
6- المرجع نفسه ص 751 

11- انظر «وميضص الروح» ص 560٠‏ 

قرأ أنظر قصية «موياسان» ص - مكقه. 


65 انظلر «وميض الروح» ص 6١‏ دا ؤأه؟., 


ودوماً بينهم حرب 
وكم حاولت إصلاحا 
فيحسد غيره حقراً 


بذي الدنيا كاموات 
ودود ا في صراعات 
وجبراً للخصومات 
بأعوان وسادات 
ويشمت في المصيبات 
وفيا دون آفات 
ويهوى الخير للذات 
غالب أحمد 


مصسر 
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ايف 


بقلم: فرمان قره جام” 


الأعداهن انراق يداع القلع ياف انر يهنا فين 
القطن.. إلخ. والسواد أشكال ودرجات مختلفة: كل نوع 
من البياض تقايله درجة من السواد. وأحلك ساعات 
اعفان الررران قن القكو يها عقي وكرت كزين 
اختلذمنا م وها “تنان] قيوط من اتناس ان القن 


نذا 


جبهتي أيضاً أثر شق عميقء ذلك الطفل لم يسامحة 
أن 


من 
لقد ألقى القبض علينا مع خريطة أحلامنا جميعاً 
أسلافنا يقولون: اشتدي أزمة تنفرجيء وآباؤنا يقولون: 
اذى لابزوق رازه البهاء لايد وق جا رقها!:: 
كان خمار أمي كبياض الثلج. كانت تبدى مثل 
الشمامة السكها و وكما ره" سيدا بخص سسميان ا وف 


0 
00 6 
0 


وعلى ضوء فانوسها الخافت في الليالي كنت أسمع 
وأعي بعض تلك الأدعية. كانت تدعو لي ولإخوتي 
ولأخواتي وللجنود!! تبتهل إلى الله بحرارة بالفة؛ وفي 
اللا كيمارها فض الذاهي (السو وه انيرا فبديا 
وميه قبع لاحن يموهنا الشياءة رفن كن الزعاء 
للجنود بشكل خاص!! ْ 

مرت الأيام» وتغيرت الأدعية. وحلت محلها رغبات 
الانتتقام من الظالمين: حلت محلها الدموع.. آهات 
الشتروين واللادن والامنهم أفاق الشاهة وني مخيمات 
الإغاثة!!. 

اسابل يخدة: حذه الآفاك والآلام والنتسوء ادن 
تتجمع وتحدبئ؟! 

وما المدى الذي إذا بلغته انفجرت؟! 

وهذا الظلم والجور إلى أي مدى يبلغ؟! ومتى ياترى 
تعنزل :على اليهابها النقمات؟! 

أفكر وأتسساءل بينى ويين نفسسى: القوانين التى 
نضعها نحن؛ نعاقب بشدة من يخالفها!!: ولكن مامصير 
أولئك الذين يخالفون الستن الإلهية؟! 

العظماء يتساقطون كالأشجارء وتبدو الأنقاض فوقهم 
مثل جيل الورد. أكاد أحس بوطأة جبل الورد هذا فوق 
قلويهم الكبيرة! 

المنزل الذي مال إلى جانبه بقعل الزلزال تتماوج 
ستائره التي تدلت من النوافد إلى الخارج بفعل الريح!. 

عن اعد سما الورفاء اسار سار الك اخان 
الحناء التي تركتها أصابع فتاة في ليلة عرسها!! ولوحة 
معلقة على الجدار يمكن قراءاتها من الخارج بوضوح: 
لا إله إلا الله. بس 


* جبل الورد: جبل كبير في منطقة إزميت التي وقع فيها الزلؤال. 
*** فرمان قره جام: مدير الإذاعة السابعة في استانبول, 


وفاء المناهج الغربية لأصولها 

تشائها:وفدرتها لياق الكفار.: 
التناقض الذي وقع فيه الكثير من 
باعتقادهم أن هذه المناهج لا تعدو أن 
تكون أدوات إجرائية يتوسل يها 


ال 0010101 
(*) مجلة /ر كتابات معاصرة ؛ العدد م4/ر؟؟1اه. 


المرجع والإجراء عربيا 
المناهج النقدية: الخصوصية الحضارية 


مضامينها الثقافية التي تتلاءم والبيئة 
الحضارية الغربية التي أفرزتها. ليس 
هذا وحسب.ء بل إن بعض المقاريات 
النقدية تحولت إلى معمل تجريبي 
للمناهج النقدية. مع أن مأريها 0 
إخساء النص تيفوت اللمسوضن 
الإبداعية حقلاً تجريبياً لتقديم المناهج 
الحداثية حين تحول المثهج من مجرد 
وسيلة إلى غاية حيث يستدل بالنص 
على مدى كفايته الإجرائية. والجدير, 
انطلاقا كن هذة الشدرفة هن أنوراء 
هذه الحقيقة يكمن سر التعثر الذي 


: قضية المنهج من القضايا الشائكة التى كانت وما تزال تحظى باهتصاه 
الكثيرين» وهو يعبر عن مدى القيمة الحقيقية المتزايدة التى أصبحت 
تعنى بها هذه القضية في مجال البحث العلمي بمختلف جوانبه ومستوياله. - 
ولعل هذا ما يفسر بلا شك العدد الهائل من الدراسات والأطروحات التى أعدت ‏ - ظ 
في سبيل الوقوف عند جوهر هذه القضية. بيد أن الملتمعن في الكم الهائل من 
الدراسات 0 يجد ما يشفي الغليل بغياب الوعي الملهجي والبعد عن عمق الإشكالية 
. المطروحة في تشعباتها وأبعادها. وهذا ما يجعل الباحث يعتقد يقيئا أن سؤال 
المنهج» وإن حامت حوله جهود الباحثين,» يبقى فى حاجة ماسة إلى الدراسة 
٠ 0‏ الجادة: الواعية بطبيعة الإشكالية ومختلف مظاهرها التى تعمل على النبش والحفر 
:2 فيماوراء المقول في الخطاب النقدي؛ وتعريته وكشف المسكوت عنه. فالمتشيع ‏ 
للممارسات النقدية في خطاب الحداثة النقدية العربية يجد أن المناهج المستخدمة - 
غربية الأصلء مما يضع مستخدميها أمام إشكالية التأصيل الملهجى. 


المماصر - وهو يحاول أن يطبق 
المناهج الغربية (البنيوية» الأسلويية, 
السيميولوجياء التفكيكية) الأمر الذي 
شعلاتلك المحاولات لا تتعزى التتظين 
إلى الإنجاز إلا قي نطاق محدود, 
نمال تومن القسن وريه 
النتكناه ولالكه يل فسيع الأيسان 
مبررات لأدوات المنهج المتوسل به 
حيث يحدث التنافر بين النص 
والمنهج؛ فتغيب الدلالة وتطمس معالم 
النص ويسود الغموض. وتغطية لهذا 
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اللتسوفى لها الثاقه الموافنى دعسير ا على اذى النفاد 
الشورس عاق المن فيو ام العدارل والتج يات 
والمخططات. التي تزيد من غرية المنهج وفشله فى 
الوصول إلى استنطاق الدلالة؛ بل إنها عبرت حقيقة عن 
الاضطراب الفاضح لدى هؤلاء النقاد في تحديد مفهوم 
قار للمنهج وأدواته الإجرائية. 
أزمة الخطاب النقدي العربي المعاصر 

لافقا ديه الى تويحكا فن لول لقره 
القضية / الإشكالية. يستمد هذا البحث شرعية وجوده 
وأهميته. خصوصاً أن أيرز مظاهر الأزمة التي يتخبط 
قدو اللكطاي الكدي اللعوريى الداهيو دعو لأينا تقو 
إلى الانفتاح اللامشروط الذي شهدته الدوائر الفكرية 
العريية على غيرها من الغرب» دون 
معاولة لتقيف هذا الزاقديين نوات 
الانتماء إلى تريقهالأماية كه تسيل 
ف كيه الكقانة تسوب ةو فاق 
لراماً على الخقافة العريية > على جد 
فول الله انكر عا تس على غيرها 
من الأمم, لجلب المعرفة مسايرة للركب 
الحضاريء «فإنه يجب علينا الحرص 
على أن لا تقتلع رياح الانفتاح جذورنا 
من تريتهاء فتفقدنا ا 
وتحولنا لتسمستخة مشوفة ة للآخرء عملا 
نميه طاغخوو العائلة» إدي على 
انتجعواك لآق أفدم توا فد فى ونصه 
لقاع لكن شعريطة أن لا تمتاعني مق مكاني )1 أن 
الانفقا + مخاولة لكتقناف الذاك مقارنة بالآخن دون أن 
نكدول الى انيطاء اومطانكة :كوي مهه الذاك وس 
فى أنا الآخر الذى يصيح والحال هذه مرأة ترى فيها 
لكا هون انج ١‏ ما ها الذكقين الجوا وين كان نه 
الممارسات النقدية في محاولتها لتطبيق المناهج النقدية 
الغربية على الأدب العربى:«حين ننظر فى محاولات 
نقادنا في المرحلة الحديثة المعاصرة؛ نجد أنهم سعوا 
إلى التوسل ببعض مناهج النقد الجديد التي أعطت 
ثماراً كلية أو جزئية عند الغرييين» ولكن سعيهم لم 
يتجاوز التجريب الذي يتيح له أن يتم دون الوقوع في 
الخلل, وهو خلل مرده أن التطبيق لم يكن متقناً وستليما 
وما كان له أن يأتي على الوجه الأنسب بسبب الاختلاف 


الموجع والإجراء عربها . 


الذي يمس نوع المعطيات, ومدى تأثيرهاء حين تكون 
مستخلصة من بيئة ويحاول إلصاقها في بيئة أخرى/!". 
خطرالتهافت على المناهج الغربية 

وهذا التهافت على المناهج الغربية في غياب الوعي 
هو بحجم المخاطر المترتبة على مثل هذا الارتماء في 
أحضان آليات إجرائية غربية المنبت وتطبيقها بشكل آلي 
على نصوص عربية لها خصوصيتها الحضارية؛ وهو 
00 إلى تشويه هذه النصوص حيناً وطمس دلالتها 

ختزالها أحايين أخرى. وقد دفع الأمر بعض النقاد: 
0 محاولة لتبني المناهج الغريية:؛ إلى سلوك أحد 


اك التعنافدلة على الديم ها هوفى اعيلة الكتوس: 
وبالتالي تبني المضامين الفكرية 
والكقامية الحو يرا والقي 
القن سيف 121 اك هذا 
التطبيق يؤدي كما ذكرنا إلى 
الوقوع في الغموض والاضطراب 
يدل اعتساءة السهن :و استتتكناة 
ولاق وتسلسين وها له وميا ريه 
مادته. 

؟- تجريد المنهج الغربي من المضامين 
الفكرية التي يختزنها لا بأنه 
مجرد وعاء مليء فكراً وفلسقة: 
ون الجكة أفنوا ةا نالوعنا مهد 
محتواه وإعادة تعبئته بمادة فكرية 
وكاشفنة دلق كان عون الكقافة الخريية ينول 
الثقافة الفرنسية أو الألمانية. أو أن عزل المنهج عن 
أصوله الثقافية قد يجعله قابلاً للتأقلم مع بيئة النص 
المقارك بيد أ3أهذ! القول» الع إفكاشة فصل الذي 
عن سياقه الفكري فدات تغييراتء لا يعدى أن 
كو فنا سرعان ما تظهر عيويه أثناء التحليل» 
لأن الخلفية الفكرية والفلسفية التي تضمرها تلك 
الحاقك الحدويمن أن تفضيل او تقول 
إن هذه النظرة: أي الفصل بين المنهج ومضموته 

لكوع رو لالس تو هيدي : الأفكة في أزاء القافق 

كدان ١‏ ودف , لسرن عاد العو انا إن امالس 
فصل البنيوية كمنهج نقدي عن خلفيةه الفكرية 
والفلسفية؛ بدعوى أنها ليست قلسفة: وإنما منهج ورؤية 
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الأحدي الأسااىه, 


00 الوجودا"؛ وهو إذ يقر ذلك يتملص من المدراك 
بتحيز المنهج البنيوي ووفائه لأصوله الفكرية التي ينتمي 

٠ 0‏ ويبقى ذلك المنهج النقدي نايدا يمكن أن تمدن 
المتبثي له إلى سلامة نتائجه: بل إن تطبيق البنيوية 
كمنهج نقدي يصل بالفكر النقدي العربي إلى مستوى 
إغناء الفكر العالمي» ويتسنى للأمة من خلاله أن ترقى 
الل اتفاضيية كانه عن مقطاق اق الأقناء ل رت 
بالنقل والتمثل» بل بالمشاركة في الاكتشاف, والجهد في 
العمل المتقصي. والمبادرة الفردية على مستوى الفكر 
والتحليل. فنظرة د. أبو ديب ومن شايعه:«تتاسس على 
نزعة إنسانية شمولية تتطلع إلى وحدة الفكر الإنساني 
بالتغلب على حواجز التباين في السياقات الحضارية. 
وهذه نظرة مآلوفة في تاريخ م الفكر 
والنقد الأدبي العربي» بل ريما كان لها 

العمق التاريخي والفكري ما للنظرة 
التامخضةا نيا نكن كناه] الواعتية 
للإفادة من الفكر اليوناني قديماً. كمتى 
بن يونس والفارابي وابن رشدء وآكدها 
دأرسون محدثون...11(0. 
انفتاح الفكر العربي الإسلامي 
على الآخر 

وَهذة الأطروكنة: أن اللدعضوة اللئ 
الانفتاح على الآخر باعتباره مركزاً 
عالمياً يشع بالثقافة على الإنسانية: 
ليست حديدة أو وليدة الفترة الراهنة. 
بل هي أحد الأسس التي أنبنى عليهنا الفكر العربي 
الأسجاددى لق يعوا يدف اتعضارة الفرفة قن كييك با 
اليونانية, التي تس أصسدل لمكن لقو ركان الشارية 
تعنين نفتسة: ما اشنيه اليبو بالباريحة:فهذا حازم 
القرطاجني؛ في القرن السابع الهجريء؛ يرى أن القواعد 
النقدية إلى أقامها آرسطو في كتابه «فن الشعر» لا 
تصلح للأدب العربيء لأن الفيلسوف اليوناني «اعتنى 
بالشعر بحسب مذاهب اليونان فيه»'*. وهو الرأي نفسه 
عند الدكتور محمد مندور في القرن العشرينء حين 
يؤكد على أنه عندما «نريد درس الأدب العربي يجب أن 
ذكون من الفطنة بحصيث لا نحصاول أن نطبق عليه آراء 
الأوربيين وقد صاغوها لآداب غير آدابنا»!"). إل أن 
مندور في موضع سابق من الكتاب نفسه يدعو إلى 


د . كمال نشأت 


الأنشداة على النقادة الدريكة مل اخهدمي إلى نك اعثين 
فيه الآداب الغربية غذاءً روحياً لنا نستطيع به تجديد 
ماكلا لذا حت مها راز "الحفكين الأوووض و التشيع 
معالمةا"ا, وهو بهذا يترجم مدى التناقض والاضطراب 
الشاهين نيص النفاف العرت.: 
العاللمية والإنسانية ليست مقصورة على 
الغرب دون الشرق 

ترى هل العالمية والإنسانية التي ينشدها هؤلاء النقاد 
مضيس على لدوم ون ادر سر در علي بعد دين 
طه حسين) القريب ويقصد به العالم العربي (الشرق 
الأوسط)ء والبعيمد وهواليابان والصين والهند"'. و؛ 
التطور لا يكون إلا وفق المعايير الحضسارية التي يقر 
القري: ناذا كان ذلك كيلك: 0 لا 
تتجاوز هذه المناهج النقدية الغريية 
سيكة الاقلسية لتقدو ملكا جشباعا عت 
التقاقات: لكدره و لس نلك حا 
العانة أ هما يفول لسعو أن 
مكونا الأنققا بعلن الخونه نووو تون 
يصحبه من إهمال للإرث الحضاري 
العوس» ارجا فى المتحدان المركن: 
الغريبة المتسترة وراء المناهج النقدية 
الفسرة تعن نكر الكقيوة الأرروى” 
القهبية اعفد يمن سكو دورنكن المقا ف 
النقدية الغريية أو تقبلهاء إذ ليس في 
قدود الرادق هيم الشالة 0 
فالرفض لا يستطيع إضعاف حضور المناهج الغربية 
سياقات غير سياقاتها, ولا القبول في إمكانه 0 
تلك المناهج صفة الحياد.ونقلها بمحمولاتها الفكرية 
وتوظيفها في سياق 0 مغاير. 

الأصالة والمعاصر 

ولعل الصيحات 0 من لدن الكثيرين كانت ترى 
الحل بما يسمى الأصالة والمعاصرة, مع مافي هذه 
المقولة من مغالطة؛ وكأنها تركيبة سحرية تقفز ببساطة 
دق كل التمكي الف محف ةا اونها نين الكقا فشر نا ميقا 
ما يصطلم عليه ب «ينيوية عربية» أو «ماركسسية عربية». 
وكأن الأمر لا يعدو مجرد الجمع بين متناقضين في 
فكع اهدة رستاسيون احسيوسي الخفمار ةلكر 
ثقافة, وما قد يلحق النصوص الإبداعية من تشوه وهي 
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تباشر بآليات نقدية متحيزة لسياقها الفكري الذي 
الحليناة وعوما عمو عقا (لدكشزو سيكلا فقيل دول 
عندما«أخذنا في التعرف على هذه المذاهب (النقدية). 
وخضع بعضها لتأآثيرهاء فقدت أهم سمتين لهاء وهما 
تجذرها في الواقع الحضاري المباشرء استجابة لتطوره 
الداكلى ومعسات 3 كر القا ريق كما تت متمدو 
دفعة واحدة: وتحولت من مذاهب تعتمد على مرتكزات 
اح وي كاملا رماي كتارن اقافية إلى يدن 
الاختراقات الفردية. والتزعات المحدودة الأثر,» وعملت 
كلها متزامنة على إعادة ترتيب مجالنا الثقافى وإعادة 
إنتاجه!") 
مبادئ أساسية فى التعامل المنيجى 

وبتحالة لكتحنين الات النقدئ 
العربي الوقوع في بعض هذه المتالب, 
يكسين الوقوت عن تفل عن اناد 
الأساسية التى تعد ضرورة عند كل 
تعامل منهجي يصبو إلى تحقيق 
الموضوعية العلمية في عمله؛ بعيداً عن 
العشوائية في الانقطاع والانفتاح 
اللامشروطين على نتائج الآخرين دون 
اتعمض الدناق راي اسان 1 من 
النتائج التي تشترك مع المزاج الثقافي 
العرى وشقدق الستزاحة الاعتماد نان 
الخد الضيظة مق الارضناء فى السضنان 
الآخر «يعذني مقاطعته., فالتحيز المقصود هنا يعني 
بعياءة المفعاء مهيل لكات الفنكير :رسيا 
المعرفي مع الأنساق الكبرى للثقافة أو الحضارة التي 
تصدر عنها تلك الآلياتء!'', ممأ يستمحم للناقد العربي 
التعامل مع المناهج الغريية في إطار ثقافة الاختلاف, 
حيث يتم التعامل مع الآخر لا كذات عارفة تشع على 
غيرها بالمعرفة؛ وإنما كمعرفة لها خصوصيتها 
المكضسارية الحى تحكليا مخطفة عن هكسارة الذك 
المنفتحة؛ فالحداثة لا تعني بالضرورة «إضاعة الكيان 
واذلة الذ كفي ] تقوب دور ا تقلت الحا نظلة على 
الهوية والتميز باعتبارهما شرطي ولوج الحداثة الفعلية 
من بابها الواسع؛ وبأقل تكلفة ممكنة»!'". 

ولعل من المظاهر السلبية للتهافت اللامشروط على 


ألموجع والإجراء عربيا . 


المناهج الغربية. تجسيداً لمفهوم الانفتاح على الآخر: هو 
إهمال الخلفية المعرفية (الآبستمولوجية) التي تقف 
قواها سغوض أنهنا تفرد الخراءاك مفتكلة عن الفشماء 
الفكري الذي نشأت فيه؛ وهو دفع كما ذكرنا إلى إجماع 
غالبية الكخواضشين الخرى علن الغناء العطى الفلسسفن 
للبنيوية لكي تبقى ملكأ مشاعاً يحق لكل ناقد من أي 
ثقافة التوسل به دون أن يقع في المحظورء وهو ما يؤكده 
فاضل ثامر بقوله «ماهى في تقديري في التأكيد على 
اعفان الشيورة منيها نقد لا ينصب على نفى علاقتها 
بالعلم أو الفلسفة أو الإيديولوجياء بل في التمييز بين 
اشتغالها منهجاً وإفادتها من هذه الحقول المعرفية... بل 
تظل منهجاً يمتلك خطواته الإجرائية الخاصة لاستغوار 
اف هلتك معوكة اقما ]من اسمن 
منهجية شاملة قابلة للتعميم كنموذج 
للاختبار وحتى للمقايسة أحياناً»!"". 
ألا يؤدي تحاشي الأيعاد المعرفية 
للمناهج النقدية إلى تشويهها وإفراغها 
من طاقاتها الإجرائية ؟ ألم يدرك 
الحداثئيون العرب أن هذه المناهج 
ليست سوى مظهر مرئي لرؤّية معرفية 
لا مرئية تؤسس شمرعية وجودهاء التي 
من دونها تبقى مجرد آليات باهتة لا 
حياة فيهاء قد تسيء إلى الممارسة 
النقدية وتنحرف بها عن مراميها أكثر 


ابن رشد من إفادتها . فكل منهج على حد تهبير 


الجابري «يصدر عن رؤية ولايد. إما صراحة وإما 
ضمنا. والوعي بأبعاد الرؤية شرط ضروري لاستعمال 
النيع الستعي الا سلما سكير جا الرورة توطو الخهي 
تحدد أفقه وأبعاده والمنهج يغني الرؤية ويصححهاء!"" 
والى الرأي تفسبة يذهب الجراري:«شاع أن المنهج مجرد 
وسيلة للبحث عن المعرفة وفحصها, أي مجرد خطة 
مضبوطة بمقاييس وقواعد وطرق تساعد على الوصول 
إلى الحقيقة وتقديم الدليل عليها. 
هذه مجرد أدوات إجرائية وهي في نظرنا لا تمثل إلآ 
جانباً واحداً من المنهج أقترح تسميته بالجانب المرئي في 
المنهج؛ ولكن هناك باعتبار المنهج أولاً وقبل كل شيء 
وعياء ينطلق من مفاهيم ومقولات وأحاسيس ذاتية وتنتج 
عنه رؤية» ويتولد تصور وتمثل للهدف من المعرفة. من 


أجلت التاسع -العحد المسادهمر والثلثون 5٠١-848‏ مس 


هذين الجانبين: المرئي واللامرثي يتكون 
لقب الى محري كحضي ,ع حر د 
منظومة متكاملة ومتناسقة»!4". 
المنهج والرؤية فى القراءة النقدية 
هكذاء بدا وأضحا أن قراءة نقدية 
خلاقة للنصوص الاإبداعية لا مفر لها 
من الاستناد إلى ركيزتين أساسيتين 
تككل إاحواهيها اللحصري اليد 
والرؤية. فالرؤية.خلاصة الفهم 
الشامل للفعالية الإبداعية», أما المنهج 
فهو «سلسلة العمليات المنظمة التي 
يهتدي بها الناقد وهو يباشر وصف 
النصوص الأدبية وتنشيطها 
واستنطاقها. شرط أن يكون المنهج 
مستخلصاً من آفاق تلك الرؤية»"". 
وهذا ما يدفع البحث إلى التأكيد على 
عو لكف ١‏ السمكن ورا لقا 
الغربية التي تبقى وفية لأصولها 
الفكرية وموجهاتها الثقافية, وهو ما 
اكتسفه جدود" اد العال سداق 
الاتجاهات في نقدنا العربي الحديث 
والكواممين هناف جلت اهيدا 
لتيارات نقدية أوروبية» وبالتالي فهي 


نما 


أضواء كذلك نا وراء هذه العادات من 


وإيديولوجيات:!'). 


فتح باب الحوار مع النصوص النقدية 

قد يقال إن ما أوردناه من أقاويل حول إشكالية 
المنهج في الخطاب النقدي العربي لا يعدو أن يكون 
ضريا من حكم القيمة أو مصادرة للجهود النقدية التي 
قافجيا امجحابيا نيه إن هوه اللمارية ات إن كت ليا 
النجاح - ما هي في الحقيقة إل دعوة صريحة لفتح باب 
الحوار مع النصوص النقدية في محاولة لاستنطاقها 
واستكناه دلالاتها المضمرة:, والباحث إذ يفعل ذلك يروم 
الوقوف عند الخلفيات الفكرية الموجهة لهذه المناهج 
النقدية؛ والإجراءات التي توسلت بها في الاشتفال على 
النصوصء أو قل هي نوع من المساءلة لتحديد موقع 
الذات داخل المنظومة الفكرية التي يدعي الغرب بأنها 


غلك حاربينا متاق مم ها :فى ذلك 
من التباس. ترى ما هو المصير الذي 
سيؤول إليه الخطاب النقدي العربي 
المعاصصر في ظل تبني المشاريع 
المؤوافة الحري امهنا أشي السنة 
فى رحلته من أن الحداثة النقدية 
الغربية ما هي إلا تطور طبيعي للفكر 
والفلسفة 00 وهي من التشابك 
والتلاحم بحيث يصعب على كل من 
يروم نقلهاء حارج محيطها الذي 
نشأت فيه, تجريدها من خلفياتها 
الفكرمةوالملسيقة الت المسسية ا قل 
| أن تلفظ مشاريع نقدية؟ إذا كان ذلك 
كدلاك لوي ذا من دق كبر افون 
العرب جلب هذه المشاريع النقدية إلى 
القيكة العويجة: و قفا ها التكانييات 
لمماأرساتهم التطبيقية, أم أن الأمر لا 
يعدو أن يكون مجرد تضخيم للقضية 
من لدن أنصار النقد المأثور - على 
حد تعبير الحداثيين - لكي يرفضوا 
النموذج التراثي؛ باعتباره السور 
المنيع الذي يحتمي خلفه النموذج 
الأضميل من تدقف القناراتك الحقي: 
الغربية. . 

فكما يعتقد أنصار المشروع الحداثي 
في نسخته العربية أن النقد معرفة إنسانية غير قايلة لأن 
تحتل في كلف بخاهنة يانه معيدياء وما اللدميوهي: 
التي يتميز بها الفكر الغربي عن نظيره العريي إلا سنة من 
سنن الحياة حتى يتسنى رصد الاختلاف بين الأمم 
والشعوبء دون أن يكون فى ذلك داع للفصل بين الفكر 
العربي والغربي إلى حد القطيعة.فلماذا كل هذه الثورة على 
كل عا هو تسويدي يقال إن لهند انين العدرب كدر 
المشاريع النقدية الغريية لكونها لاتزيد على أن تكون مجرد 
تقليد لأجل التقليد. وكأن هذه المشاريع «موضة» هذأ 
العصرء مارست أسلوب أورويا في النصف الثاني من 
القرن العشرين فتأثروا بها وحملوها في عودتهم إلى 
بلادهم.وقدموها على أنها البديل الأوحد للأمة التي يتخبط 
فيها النقد العربي. 
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لك ناذا لامكو القظوى الوجائل الذى الحدوةه 
الحداكة الغربيئة فى ضوظنها الاأضلى هو الذي ادهش 
العواقنم العوى ونا حمدو بالفمعف 'أمناء هذا الزيقه 
الفكري وهالهم مدى التخلف الذي يعانيه النقد العربي, 
فكان قبنيوة لهذة الشناويم حزهاً من هذه العاناة وخيرة 
لازا تلم يكن فق در الأو كذلكه إلا أن اتسدرت 
رغبة المسايرة والملاحقة للمشاريع الغربية؛ فأقبلوا 


المرجع والأجواء عرييا .. 


عنينينا تبان الفبدل هلس الأنسا و مجاه ونا سكهنا 
ومصطلحاتها من غير حرج أو تقدير للعواقب. ولا جرم 
أن التخلف الذى أل إليه الخطاب النقدي العريبى 
فيقعوا في المحظور... 8 
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3 ذححدفىف الأساامى 


غراءة في ديو أن 


«العجام الكعيل الزوة» 


1 كتابة الشسعر من الأمور الأساسية عند 
- العرب منذ القدم, وكان للشعر أهميته عند 
الملبدع والمتلقى على حد سواءء وما زال الشعر يكتب 
بحرارة عند مجموعة من الشعراء رغم قلة المهدمين 
بالشعر والمتابعين له والديوان الذي نريد أن نقول فيه 
كلمة هو ديوان " أشجان النيل الأزرق" للشاعر حسين 


الأمراني. 


وسنيداً بمجموعة من الملاحظات يمكنها أن تساعدنا 
على الدخول إلى عوالم هذا الديوان. 

أولاً: الكثابة المكثفة. إن الشاعر لم يستخرق في 
كتابته لهذا الديوان إلا أربعين يوماً أي أنه كان يكتب 
قصيدة في يومين تقريباً؛ لأن عدد القصائد في هذا 
الديوان قد يلغ تسع عشرة قصيدة. وشذه الكثافة في 
الكتابة فرضها تزاحم القصائد لأجل الخروج إلى 
الوهونة اشنا تلاحق الأحداث التي كانت وراء الكتابة: 
بالإضافة إلى ما كان مختزناً في ذهن الشاعر ومخيلته 
من أمور ألحت هي أيضاً على الخروج من مستوى 
القول إلى مستوى الفعل. 

قافا ويطود عي اه م كولس امسع ةيا 1 
التجرية الشعرية مما كان يستدعي طولاً في النفس 
وبراعة في الإمساك بخيوط روح العمل الشعري؛ فقد 
كال الشاعير فى غندة اقطان لاسن عجن هنا يا كد 
حساشة في زمننا هذأ. 

ثالئاً: يجمع هذا الديوان إلى جانب الشعر الحر - وهو 
الغالب - الشعر العمودي وقد زاد في غنى التجرية وتنوعها. 


للشاعر حسن الأمرانى 


رابعاً: إن القصائد فى هذا الديوان من القصائد 
القصار ولهذا دلالته في العمل الشعريء أي أن الشاعر 
تحمل عبء المخاض وعبء الكتابة مرات عديدة في زمن 
محدودء إن إن لكل قصيدة عالمها الخاص رغم الوشائج 
الموجودة ببن كل القصائد. 

عنوان الديوان: 

ويعد هذه الملاحظات لا بد من الوقوف عند عنوان هذا 
الديوان الذي هو "أشجان النيل الأزرق" ولا شك في أن 
للعنوان أهميته إن إن "من أهم السمات الجمالية التي تميز 
الشعر المعاصر أن الشاعر أصبح حريصاً على أن يضع 
0 انتقل الأمر أيضاً إلى كل 
ديوان يصدره"'! . وعنوان هذا الديوان مكون من مركبين: 
(أشجان النيل) و (الأذيق) والمركب الأول مركب إضافي 
يتكد عن أشحان كثيرة وليس عق دن راحد فلمناذا 
0 جاءت بالجمع؟ إن الديوان يتحدث عن أشجان 
كثيرة كان النيل منطلقاً لها ولهذا تعددت القصائد في هذا 
الديوان وذلك انسجاماً مع الأشجان المتعددة؛ وريط هذه 


الأشجان بالنيل أخرجها من أن تكون نكرة: لآن الشاعر 
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يتحدث عن أشياء معروفة لديه 
حضو لدو قاين نان لول كلم 
الأزرق" أن الشاعر قصد أن يأتي 
بهاء وذلك لأنها تعني العمق كما 
تعني الامتدادء وهذا 3 السياق 
العام للديوان:.وتغدو انسجنان النيل 
أفبحان الشساعتن بل اشسهان الامة 
كلهاء ويكون بذلك النيل ليس 
ونا بوصفه بعداً خكرافنياً 
راذا بوعنب بهد | عبد ريا .ذا 
بالنيل ليتخطاه إلى أماكن أخرى 
موجودة بكثافة في الديوان. 
الصو االسعرمة فن هذا 

الوا متلق عن الشحارن 
الساقة لهذا التجافدو ذلك لاد 
الشاعر في هذا الديوان ن أراد أن 
يرسم لنفسه مسلكاً جديداً في التعامل مع الشعرء وقد 
عضن ذله نينا كا من افتتاع فرل ههاابةالقطديدة الأول : 
وأيضاً بالكلمة التي ختم بها ديوانه. وقد صرح الشاعر 
تفسنة ارام القتصباتد المكقونة فى هذا النيؤان علقةة حداناة 
ومكابدة لم يعرف مثلها من قبلء وربط ذلك بحرقة 
الشعر”"ا والمهم عندنا يس ما كاله الكما موعن العاف 
نثراً - وإن كان لذلك أهميته - ولكن الذي يهمذا بالأساس 
فو هنا اله فير من لال فسئائد هذ[ القا انا 
تفرزه من قيم شعورية وعناصر جمالية ورؤيا. إن قولنا 
بأن هذه التجرية مختلفة لا يعنى أنها منفصلة عما سبقها 

أعمال شعرية؛ بل إنها مرحلة شعرية ترتبط بالشعر 
السايق للشاعر حسن الأمراني ولكنها تتمتع بومضات 
وملامح فنية جعلتها مختلفة في عدة أمور ونذكر من ذلك: 

كتابة الشعر مسؤولية ورساله 

فقن الج التواعي اكناء يها بكةالعس رن هذا 
الديوان بأهمية الكتابة الشعرية وخطورتهاء وقال إنها 
وجع ممض وألم مقض!"), وتعبير الشاعر عن ذلك نثراً 
فيه دليل على الإحساس بخطورتها؛ وإن محاولة تبليغ 
المتلقي ذلك نشراً وليس فقط عن طريق الكلام الشعري 
يعبر عن مدى فعل الكتاية الشعرية في هذا الديوان: 
ونتشناءل؟ اذا كافج الكفانة الشسعورة عن الشناعن انا 
ولم تكن ترفا ولعباً بالكلمات؟ إن ذلك آترمن رؤية 


طواءة في ديوان لأشجان الثيل الأزوؤ» 


الشاعر وهدفه من كتاية الشعر. لقد عودنا الشاعر 
حسن الأمراني منذ مشاركته (في البريد يصل غداً) إلى 
فك النموان لخدي إن يكن إلى الكنابة السهيرنة على 
أنها مسؤولية ورسالة موجهة للناس مراعياً في ذلك ما 
يسكلزته الشبعن من بعاد جمالية: ولا جب ان تكون 
الكقاية الشهرية فى ظل هذا القضيون وحعاً وآلا.وقد 
يزداد الألم في هذه التجرية الشعرية الجديدة لجسامة 
الأحداث التي نمر بها ولمرارة الواقع المعيش وما يتبعه 
فخ كاتا مسف ل تنا رو الشاعر بلتصيوصضنا انادمة 
يحس بهموم هذه الأمة وبعمق جروحها. يقول الشاعر: 
من تكتب الشعر؟ 
للسيف مشتعلاً في يد الفاتحين 
وللأقحوان المرابط في دمعة العاشقين 
لمن تهب القلب؟ 
للغرياء المحبين 
عفواً فماتوا 
وللقابضين على الجمر 
في زمن سمنةه القهر والطعنات (). 
ويقول أيضا: 
ويظل يكتب هذه الأشعار 
بالدم عبر مملكة الرماد 
إن صادروا منه المداى "), 


المجلد التلشع - العدد المادهر والثلثون :١ه‏ - 7١7‏ م 


إن النص الشعري الأول المستشهد به هنا يضع 
سؤالاً عن كتابة الشعر ولن تكون؛ وقد وضع الشاعر 
هذا السؤال بلغة واضحة لا تحتمل تأويلاً آخر لأن 
الشاعر يهدف إلى وضع أمر كتابية الشعر موضع 
تساؤلء وذلك للإحساس بحخطورة هذه القضية حيث إن 
الأكارة عن هذ | اليد ال كمون رمف الشافي عن سقو 
ون نالف رهن المنحى يدانه هنا الخض فين ان عقا 
الوسر أساساً للسيف في يد الفاتحين: وهذا 
الأمر يجعلنا نحس يعمق الروابط بين هذا النص 
والنصوص الشعرية القديمة التي كانت تغني لسيف 
الفاتحين» والكتابة للسيف عند حسن الأمراني من الأمور 
الأساسية قي شعره ولا أدل على ذلك من ديوانه (ساتيك 
بالسيف والآقحوأ ن) تتغيما ٠‏ ولكن الشاعر لا يكتب شعره 
اتسيف مبيهر ذا وإنما اللسيقف في يد الفاتحينء وهذا 
اختيار يغذي مسيرة ة الشعر عند هذا الشاعر الذي أراد 
أن يوجة شحره وي انطلاضناء ويتحول السيف عددهة 
إلى قوة تهدم كل أنواع الظلم: وتنتصر للحق. 

ويمكننا أن ننظر إلى كتابة الشعر من هذه الزاوية 
على أنها كتابة مستمرة ومتجددة لأن الفاتحين عاشوا 
في الماضي وما زالوا يعيشون إلى الآن. ولعل في كلمة 
(مشتعلاً) في هذا النص ما يدل على طابع الاستمرار 
والتوهجء ومن هنا يكون الشعر في هذا المجال نابضاً 
بالحياة لا يعرف الفتور. 

ونتعو هذ | النسن انكننا الى انكانية كركيه لد 
كذلك للأقحوان المرابط فى دمعة 0 يبين أن 
مجال توجيه الشعر واسع: يمكن أن يحيا في المعارك 
وفي الأقحوان وفي غير ذلك. 

ونجد في هذا النص سؤالاً آخر (لمن تهب القلب؟) 
ويعتبر هذا السؤال وجهاً آخر للسؤال الأول؛ حيث عبر 
عن الشعر بالقلب؛ ويتضح لنا ذلك بما جاء بعد السؤال 
الثاني من حديث عن الغرباء وعن القابضين على الجمر 
الذين يدخلون في عالم الفاتحين. وليس غريباً أن يكون 
الشحر فو القلى لان النا عو مهن شعرويها يعتول فى 
قلبه ووجدانه. والكتابة الشعرية الموجهة للفاتحين 
وللغرباء رغم آلامها وعذابها تغدى قوة ونوراً للآخرين: 
ولن تكون كذلك إلا إذا كانت كلمة فاعلة يقول الشاعر: 

ورب قصيدة تغدو سراجا 


في ظلام الليل وهاجا 


وتغدو الأحرف الخضراء 
للأوطان معراجا .)١‏ 
هناك إذن إيمان بأن القصيدة يمكنها أن تكون 
سراجاً وهاجاً؛ وأن يكون لها أيضاً سحرها وفعلها في 
القلوب والنفوسء يقول الشاعر: 
رب فؤاد كسير 


تدأوي جراحاته الكلمات "). 


ولذلك آلح الشاعر في السؤال عن كتابة الشعر ومن 
يوجه. ومما يجعلنا نتحدث عن هذه التجرية الشعرية فى 
نيوات انها لقنن الأكوة ضايف و جف 1م 
الشعر السابق لهذا الشاعر وجود إشارات دالة: يقول 
الشافو فى ار تصديد من هذا اتير اذا 
' دع ما ترسم قبلك الشعراء ...”8 
التناص مع الشعر القديم: 
إن هذه البداية تذكرنا بلحظة من تاريخ الشعر القديم 
حيث كان الشاعر يصبى للتجديد. ولكن ماذا يمكن أن 
نفهم من هذه البداية في هذا الديوان؟ أهى ثورة على 
الشعر القديم؟ أم إعلان قطيعة مع الشعر السابق لهذا 
الشساغتزة إن هذا المقطع الذي جداء فى آول تتضبيدة من 
هذا الديوان يؤكد لنا إرادة هذه التجربة في أن يكون لها 
طهمها الخاص بها إلا أن الدعوة للتخلي عما ترسم 
الشعراء من قبل لا تعني أبداً التخلي عن الشعر القديم, 
فهو حاضر فى هذا الديوان كما كان #حافسرا فى 
الدة اوفن السناءقة, ويححتور هم ا كيز التميية ةلدات 
التي جاء فيها هذا المقطع. وفي قصائد أخرى كقوله في 
تسونة إلى الى سقق الأان ' 
إلى ليلى وما ليلى؟ شهاب 
من الرحمن يشرق في الصدور () 
ويقوال فى فس 3 اسم شيو ان 
أنا النيل لا خيري بخاف عليكم 
إذا أغدقت كفي وكم جئت آسيا 
إلى أن يقول: 
وياسط خير فيكم بيمينه 
وقانظى التسيو عت ساكب 
وتحد أيضاً في قصيدة أيا الهول”" وفي غيرها من 
القصائد الموجودة في هذا الديوان. 
إن هذا المستوى من التناص يبين لنا أن الشاعر لا 
ينوي الافسلاخ من الشعر القدية: وكيف ذلك ومفتاح ديوانه 
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هذا يتحدث عن قوس محمد بن عبد الله بن 
مسلم. وهل تعني هذه البداية أن الشاعر يريد 
أن يقطع صلته بشعره السابق ليحقق بذلك 
تجرية مختلفة؟ لا يمكن أن نقول ذلك لأآن 
الروابط يبن شعره السابق وهذا الديوان قوية 
ومنعاضلة نولا الشاهى فيه ندر لو 
محيد عنه في كل شعره بقديمه وحديثه؛ وهو 
أن يكون الشعر نبراساً وكلمة طيبة: ويهذا لا 
يمكن أن نتصور أن يعلن الشاعر قطيعة مع شعره السابق 
من حيث المبدا. ولهذا نجد الشاعر يطرق مواضيع كثيرة: 
ويركب أقنعة متهددة: ولكنه لم يتخل عن طريقه الأول قط. 
رساك" ا(اتحهان الدل الأنرة' كتيده مضي نما نين 
شعره السابق: وهذا واضح فى مجموعة من القصائد نذكر 
ننه وكاد ١‏ فصديه لح تكسي الشرعو تركذ اك تعدو | كيد 
مطر :بوذا كان الادى كزلك فها التهيوو برعو القباغن 
للتخلن غما نويف التسفو امن قدل؟ إن اللتيظين لنا فى 
الشطر الثاني حيث قال الشاعر مباشرة (واسكب جراحك 
إنهن كفاء) بعد قوله (دع مأ ترسم قبلك الشعرا ء)ء إنه إذأ 
التخلي عن الشعر الذي لا روح فيه ولا يعباً بالحياة 
وبالجراح وبالواقع المعيش. ولكن هذا لا يعني بأي حال أن 
الشاعر يمنع من أي باب من أبواب الشعر؛ فهو حر طليق 
مقرم شا ءاد نا منوهنا كو ا الديوان فقس وي 
شعره بمجالات كثيرة. ولكن المهم أن نلمس في الشعر قوة 
الكلحة رمجناهنا في أأى اتاد كان وق عات العيقاء 
والصدق في الشعر فيجب التخلي عنه. 
ومن الإشارات الدالة في هذه القصيدة أيضاً قوله: 
وأطرق عيون الشعر لم يلمم بها 
من قيل لا أوس ولا الخنساء .)١(‏ 
وهذه دعوة من الشاعر كي يطأ الشعر أرضاً جديدة, 
وينهل الشاعر من عيون شعر لم يلمم بها القدماء. ولا شك 
في أن معظم الشعراء القدماء عرفوا روح الشعرء ودفعوا 
دشان سرييك] مدل بوه الداع هذا ربا النيفر 
بالواقع وما يجد فيه من أمور خفية وظاهرة والكشف عنها 
بروح شعرية تنفذ إلى العمق. ويمكننا أن ننتقل الآن إلى 
بعض الجوانب الأخرى؛ ونبدأ بالجانب الموسيقي. 
٠‏ الجانب الموسيقي: 
يتميز الشعر بجانبه الموسيقي أساساً. وتدخل عدة 
عناصر في تكوين هذا الجانب ومنها الوزن الشعري 


د. حسن الأمراني 


طواعة في حيواى «أشجان الخيل الأزو» 


وكتو اعفار العتاهو عمية الأسراقن ل هذا 
الديواق مجيئرة ةانن الأووان اروف ككرة 
استعمالها في الشعر القديم والحديث أيضاً. 
ومن ذلك (الكامل) ويمثل المرتبة الأولى وبعده 
(الوافر) وهناك (المتقارب) وغيره. فهناك تعدد 
الأنبجاك وفة 1 لقره ميد حصنووفا نن 
التككرامويل إنه اعم لامر ة كبدن الشعراء 
السبعينيين ومنهم الأستاذ حسن الأمراني"0'', 
كان اللشتاهر يزينقمجائنوت الى خنافت الورك ينا 
يزيد فى إيقاعه ومن ذلك ما كان يُعرف عند القدماء 
ب(التطري)!"1) ويظهر هذا في قصيدة "سبع شيداد" 
فهناك: متذكر؛ متفكرء متطهرء مسترشدء متعبد: 
متهجد ما صوامة: قوامة:ء لوامة. أواية؛ تواية, 
نوابة. ويآأتي الشاعر بصيغ لا تحقق (التطريز) ولكنها 
قريبة منه حيث إن الكلمات لا تكون موافقة للتفعيلة. ومع 
ذلك فكنها تشارك فى قكويةالحادن الرسيقن كنا هر 
الشأن في قصيدة "جميلة" في قوله: ْ 
وهران ما زالت قئن 
بوطأة الطاعون 
طاعون التداير 
والتنافر 
والتناحر 7). 
راك ساف هذا تفيية الذكوان الع بوره ني هذا 
الديوان. معدل لتلكدنها تحعارامن تكو ان الحبورف قن 
تعيردة: إلى ان شع الأان تخد ككن: ١‏ 
الشقور لبخي الشون: الكو العدرر شريو 
مسيريء العسيرء؛ العصور) أو في غيرها من القصائد؟") 
أنه بجاوين كران الكلداث فى متحجوفة دن القهمائذ 
ككمسرة أكانا تسكن الشفس كنت كر : 
(أحباب قلبي) و(وأنا) و(الهدم) و(الدم)!" أو تكرار 
الجمل في قصيدة 'يعود الصيف" مثادً؛ حيث نجد (يعود 
الصيف) أو(سيأتي الصيف) تكرر. ويدخل في هذا الإطار 
الكقاسن الوا عي و نجد أن الشامر 9 يمدلءالاتيان 
بالجناس أو بغيره من المكونات الموسيقية سيقية إلا إذا أستدعى 
ذلك السياق العام للقصيدة: أي أنه ١‏ يتمحل أى يتعسيف 
الإتياق يلك اعسات دهي غنده جم من اللسورة فين 
مفروضة عليها. ولا نعدم بعض ما يدخل في هذا الباب 
كقوله مثلاً في الجناس غير التام: إن عودي يعوذ... (7). 
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الحانب الدلالى: 

بلأحظلافن هذا 'الذكوات أوامكا كلام سيف 
تسري في جل قصائد هذا الديوان» وتتشكل مع طبيعة 
كل قصيدة؛ ونذكر من ذلك: ليلىء فهي من العناصر 
المحركة في هذا الديوان» ولذلك أشار إليها الشاعر في 
افتتاحه للديوان» وركز على بعده الرمزي. ونجد أن ليلى 
تتخذ أوجهاً متعددة؛ فهي البلاد في قوله: 

تسكن ظهري أمرأة 


فإذا هي انتلقت 
أسميها بلادي لست أنكرها 9) 

إن ليلى هنا تشكل باعثاً قوياً لقول الشعر بل إنها تمثل 
عمقه وتحتويه, ألم يقل إن لها بكل سطر شهقة. وتتخذ ليلى 
أبعادا جمالية أخرى فإذا هى: نداء. وقصائد؛ وصلاة 
الياسمين؛ وشهقة الورد» وكتيبة الإيمان؛ ونشيد الدفه , 
وسسفيئة المستضعفين. وتغدو ليلى فى هذا الذيوان شنهاياً, 
وبيرقاً. ونجماً ثاقباً وكذلك أماً وصاحبة: وراح العمر. بل 
إنها يمكن أن تكون أيضاً زوبعة. 

أشجان كثيرة 

وإلى جانب ليلى نجد للأشجان التي أسس عليها 
لقان وين فى قهداتد هذ | الديزان رادا كان الشهدة 
هى الهم والحزن ) فإن في ثنايا قصائد هذا الديوان 
جيرا حفية | عن | لكان كخرة بوادفا اهو متوخره فن 
تناقض في المجتمع, وما يعرفه من ظلم وعقم. وتتحكم هذه 
الأشيهان فى مشير الزلالة القتغرية فى الديوان كلسولذلك 
نجد أن الحقل الدلالي للحزن وما يعبر عنه واسع مكثف, 
ونكتفي بذكر بعض ما جاء فيهء فهناك: الجراح؛ والموت: 
ولتي :والظمتا هع والفؤاك الكيسين والقكرة: العسرة 
والقجن:والريع الفقيو:والتية» .وما إلى ذلكديء ولناخة على 
سيول الكال لهعوية حون السبيت" فنمها ها ذنكة هذا 
الأمن وعودة الصيف تشتكل بور فى هذه التجسيدة وف 
غودة تحمل الكانة والبناه حي لاما اواولا حفط 
معاايوك زقرة القلبواليكا والبعشساء والبلوى: والشتكري 
وموت الأمل. وتظل المعاناة مستمرة حيث وحجود الفعل 
المضارع (يعود) وتتكرر عودة الصيف كأنها صخرة 
سزيف. وهذا ما يكثر من المعاناة التي تظهر مرارتها في 


تعبير الشاعر عن 
الزمن: فهو زمن 
االخويدة والسبعر ات 
يرمصن المنتوء ا 
والزمن الصعب " "ا 
والزمن العمسسيرا""ا 
وزمن سمته القهر 
والطعنات!"' والسؤال 


7 نأ أ 0 فا ل 
بدعصوردر شد لجو سه ل 00 
القاتم اليائس والتفاعل 


إن الرؤية الشعرية في هذا الديوان المنسجمة مع ما 
يسعى إليه الشاعرء وما يريد تبليغه تجعل الشاعر يلوذ 
بالأمل والصبرء يقول في ذلك: 
فإن قيل أيان تمضي 
ودربك هذا فلاة 
أقول سأتخذ الصبر لي صاحباً 
ويواجه الشاعر عودة الصيف بعودته للقرآن من 
خلال اتخاذه للصبر صاحباً وللصلاة2"). وكذلك 
بارتشافه من نبع السنة النبوية في قوله عن الدنيا: 
"وليست غير ظل زائل بعد المقيل" *". أما بالنسبة للأمل 
فإنه مستمد من الرؤيا الإسلامية التي تدعى إلى عدم 
القنوط يقول هذا الشاعر: 
وهشتفت بي: 
فالصبح. يا إلفي لناظره قريب 
وإذا ادلهم الأمر 
واشتعلت بعينيك الخطوب 
فاذكر نداء الله 
من فوق السماوات العلى: 
إني قريب 
إني قريب 0"). 
ويقول في أخر قصيدة "عودة الصيف' رغم ما عبرت 
عنه من الام وبأس: 
ولا أمل سوى وعد الرحمن ما زلنا نرجيه 
ويقول أيضاً معبراً عن الأمل: 
ليس بعد الليل إلا الفجر "". 


المجلت التامع - العدد الماكهر والثلكون 4؟45١ه‏ - ”...ام 


إن الصراع بين اليأس والآمل وانتصار الأمل في 
الأخين خاضة: وإنهدراتى .فى لخر متجموعة من القضياك 
قد ولد شحنة وقوة فى المسير الدلالي في هذا الديوان. 
ومما زاد م دينامية هذه التصنوعن أن الشداعر كان 


افتتح اع قصيدته الأولى بالأمر امقدذاء من اك 
(كن أنت أنت).؛ وبداية القصيدة كانت بفعل الأمر 'دع, 
يخافف سد داف اسعال' الخو نظ الدة ( امدكب» اندم 
ارق كن توإقشاك أجافي شري تعد فح هوه الدركة 
ين كاذل اتفال كنا هده كقسية !للها تضوف نهه 
(ثوري» صوني؛ اقتصيء احفظيء وأيضاً (لا تعبئي) 
ويقول في قصيدة (أبا الهول): 
لقد دنست خطوات البغاة 
رحابك فاغضب وانتصر 7". 
وحن هنا ليوة قن الصوة خضل ردي ليوفاين 
التعجماتويفتاف ديق الأفدال فااهو مركوو ةن 
استفهام وتساؤلء يقول الشاعر في ذلك مثلاً: 
هل تذكرين عبير وجدة؟ 
هل تذكرين دماعنا ... 
فمن الذي ألقى بذور الشك فيما بيننا؟ 
ومن الذي اأغتصب البراعة وافترار الشوق 
في المقل الكحيلة (". 
ويالإضافة إلى هذا هناك النداء والنهي وغير ذلك 
مما يقوي الجانب الدلالي. وقد استغل الشاعر مجموعة 
من الأحداث التاريخية والرموز ووظفها توظيفاً نلمس فيه 
اهتداءه إلى قيمها الجمالية والمعنوية» ولا تخفى أهمية 
التكامل م الرمرزرهيث إن #دوطي ااردر شي اللصبيدة 
توظيفا فنيا ناجحا هدف سعى إليه الشاعر العربي 
الملعاصرء ومطمح لا يزال يلح في الوصول إليه" 7" 
واللذككا ان الشجامر مص الامو سر ا شن السواييية 
السابقة. أو في هذا الديوان يستغل الرموز والأقنعة ذات 
البعد التاريخي والديني في الآن نفسسه. ونجد كذلك في 
هذا الديوان أن الشاعر قد أدخل طابعاً حوارياً في 
بعض قصائده كقصيدة '"مصايرة وقصيدة لمن تكتب 
الشعر" وكان لكل ذلك أثره في تطعيم البعد الدلالي. 
وشيو نا إلن امسر اممفكلال الكان فى بدو 
الف والدلال فته اللشاعن موك فى هو أشكنة ادام 
مز + سقط ر هته إلى حفن الذن و الأمكنة لشو 


شواءة هي ديوان لأشجان النيل الأزرؤ» 


بالمغربا'" إلى المغرب العربيا'' إلى صر إلى 
سانو ولس ريا أن تحضر هذه الأمكنة لأن 
النوواف قف لكات اساهدا مادقا من العنوان. ولأن 
السفر - الذى يتعبه التنقل دي ين ايا في هذا 
الديوان: يقول الشاعر: 
ولسوف أسابق ظلي 
وإن طال هذا الطريق 
وأنضى جوادي 
وخالط زادي 
دمي؛ وغيار السفر 9"). 
ويتخذ المكان دلالة نفسية عميقة في هذا الديوان 
فنجد على سبيل المثال في قصيدة (صبية تقر القرآن) 
أن القصيدة تجعل من مسجد (أويس القرني) 50 
لتنيوقا 'الدلالي: 
وما نتدى الأتقاة فى هذا اندرا هن الشائهنة الدلالة 
أن هذه التجرية أقضت بصاحبها إلى الوصول إلى 
استنتاج أفكار ذات طابع حكمي لا يمكن الوصول إليها 
إلا بعد مراس ومعاناة: يقول فى ذلك: 
ما أنت يا دنيا؟ 
شباك غواية .. 
ويقول في القصيدة نفسها: 
ما هذه الدنيا؟ 
شراك غواية 0 
ويقول 626 في هذا الاتحاه: 
لا تصلح الدنيا سوى لمن اتقى 
تلن الهوول و ال كيو ني 11 : 
ويحفل هذا الديوان بالصور الشعرية التي تعتبر من 
المكونات الجمالية فى الشعر ومن ذلك قوله: ْ 
وكم كنا نقول إذا ترنمت الأعاصير 
وألقت زورق الأحلام 
وسط خرائب الليل 9). 
فنقول قن فده القسيدة أنضنا: 
يعود الصيف يا ليلى 
وما فيه 
من الأحلام غير كآبة خرساء "". 
ويقول في قصيدة "طائر الشوق": 
وإذا ادلهم الأمر 
واشتعلت بعينيك الخطوب 27 
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كما يقول في قصيدة يا أم درمان”: 
يا أم درمانء إذا شابت ليالينا 
وأزهرت الجراح 
لا تقلقي 
فالمغرب العربي صار لك الجناح 
وعين صبيته الوشاح ". 
ياه نحس الحمور اضرا : زلدين كل الحو 
أردنا أن نذكرها لتييان أن هذا الديوان يحمل ببن طياته 
صوراً شعرية في حاجة إلى الوقوف عندها بتفصيل. 
الجانب التركيبس: 
ذه اللهنة فى هد القع ا قفن فك عن بحنب انيتا 
وسلامتها. لأن الشاعر يريد أن يبلغ المتلقي أموراً تحتاج 
إلى لغة قوية وواضحة!:*). ولذلك يلجأ الشاعر إلى 
المحافظة على النسق العام لجمل اللغة العربية. وهذا لم 


ظ قراءة في ديوان «أشجان اليل الأزرف» 


يمنع من استخدام مجموعة من الأساليب كالتقديم 
والتأخير في قوله: 
كان الدمُ الدمّء فاذكروا 
والهدم الهدم 
كيف تراه ينتقض البنا 
ويؤود من بعد عمر خراب (). 
أل اتمتههان الصف [وشي ذلك 
ويعد هذه الجولة في عالم هذا الديوان التي لا تغني عن 
العودة إلى عوالمه المتنوعة؛ نختم بقول العقاد: 'فإذا بحثنا 
عن الأدب فلنبحث عن شيئين لا يعنينا بعدهما مزيد وإن 
وجد المزيد؛ أهناك باعث صحيح؟ أهناك تعبير جميل؟ فإذا 
وجد الباعث والتعبير فقد أدى الأآدب ربسالته" '؟). 
ونجد أن في ديوان "أشجان النيل الأزرق" للشاعر 
حسن الأمراني الباعث الصحيح والتعبير الجميل. هع 


الهوامش: 
(1)قااطه واد جمالناة التصيودة العاعشدره اوها رفاح الحالقة 
4 صاة . 
(9) حسن الأمرائى ديوان “أشهان النيل الأزرق" دار التشر الاخمدية 
ملبعة تعبات النيضناء ظ الاولى يقر كذ هن 


. نقسه صه‎ )١ 
أوراق مهرية من زمن‎ 199517, / ١١ مجلة المشكاة عدد‎ )١١ 
. الحصار. د. محمد علي الرياوي ص9؟‎ 

)1١(‏ نشير هنا إلى أن هناك اختلافاً بين القصيدة القديمة بشكلها 
المنتظم والقصيدة المعاصرة إلا أن هذا لا يمنع من حضور 
بعض الأساليب المعروفة قي القديم في الشعر المعاصر. 

(16) ذيوان 'اشتهان الثيل الأذة" هرابم 

)١4(‏ انظر قصيدة (عبد السلام ياسين) وقصيدة (جميلة) وغير ذلك. 

(15) انظر قصائد: غنيت لامرأة تغني, عبد الله بن ياسين. سبع 

شدادء دليلة. 

11) نفسه ص؟١‏ . 


. ١ا/لص نئفسه‎ )١1/( 
18( 
15( 
5) 


' 
( 0 العرب المجلد ١١‏ ص؟؟3؟ . 

) ديوأ ن التيل' ص ١١9‏ . 
0 3 ٍ 
)١‏ نفسه ص5" . 


(10) نفسه ص3 . 
(؟) نفسه ص/ . 
(15) يقول الله تعالى في سورة البقرة الآية 107 «إيا يها الْذين آمنوا 
استعينوا بالصسبر والصّلاة إِنَ الله مع الصابرين 4. 
4 ديوان "أشجان النيل الأزرق"' ص6١‏ . 


)٠١‏ د. خالد سليمان أنماط من الغفموض فى الشعر العريى الحر 
متشور اك تحامفة الترورك قش عر ف , ْ 
)١١(‏ انظر قصائد: عبد الله ين ياسينء غنيت لامرأة تغني: عبد 
ااام ادق ْ 

(؟١)‏ انظر قصائد: يا أم درمان» دليلة: مالك حداد؛ جميلة. 

(9؟) ديوان "أشجان النيل الأزرق' ص8 . 

(4") تفسه ضن5؟؟ : 

(50) نفسه. 

(1؟) نفسه ص7 . 

(/1؟) نفسه. 

(8؟) نفْسية ضن :5 

(9؟) تفسه ص" . 

(0غ) انظر مجلة المشكأة عدد 1997١7, / ١٠١‏ أوراق مهرية من 
زمن الحصار د. محمد على الرياوي ص58 . 

(45) تقش ةن 

(545) عباس محمود العقاد يسألونك دار الكتاب العربي لبنان؛ ط؟" ص, ٠١4‏ 

* نشير إلى أن ديوان "أشجان النيل الأزرق" غير مرقم وترقيم 
الهههاق من عنرنا: 
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أمي بماذا قد يبوح بياني والقلب من شوق إليك يعاني 
أماه حبك في الفؤاد يهزني في غربتي والبعد قد أضناني 
شوقي إلى أمي الحبيبة إنها في خاطري والروح والوجدان 
كل المشاعر في الفؤاد تلوح لي ود وحب خالص وأماني 
أنت الحنان وأنت كل فضيلة تسسري من الإنسسان للإنسان 


للروح تربية لديك ورفعة والبسرٌ بعد يحوط بالأيدان 
كانت أمانيً العظيمة أنني أسدي الجميل إليك في عرفان 
ولديك أمنيةاعهزباننا نفدو رجالاً في عصيب زمان 
نرضي الإله بقولنا وفعالنا ونعيد حقاً ضاع للأوطان 
لكننا من يعد طول تآلف قلنا وداعاً رفبة فى الفانى 


ماذا أقول لغسرية ممقوتة عصفت بفكري أرقت وجداني 
وكانني أحيا هذا في قصة عنوانها "سجن دلا سجحان 
شزراً تراشقني العيون سهامّها كنت الرمية ثم صرت الجاني 
ونسيت تاريخاً بدأت سطوره في موطن في محضن الشجعان 


سر 
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س: التحرير 
يدرس هذا العتاب القسصيدة 
الإسلامية من حيث نشآتها وتطورها: 
ويفف عند القصيدة الإسلامية 
المعاصرة كاشفاً عن قيمها الجمالية 
والموضوعية معرفاً شعراءها العراقيين 


ظ 


جامعة الشارقة , يقدم لنا كتابه هذا عن 
دراية عميقة وخيرة أكاديمية عملية 
يشرى كشابقه بالتجتربة والنارسة 
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القصددة الإسلامدية وشعراوها المماصرون في العراق 
د. نهحت عبد الغفور الحديتي / جامعة الشارقة 
المكتب الجامعي الحديث / الاسكندرية - مصر 
الآولى , 9" 5 اه/؟ ٠:‏ ٠م‏ 


الانتتفاضة الميامين وحاملى لواء 
الاسائ دوجي له الكاقي والدافت 
الأساكس العووف يف كناك النين اال 
قامَلاً: ذا جهد مزدوج ينفرد به 
مؤلفه .. ليضيف إلى مكتبة الأدب 
الإسلامي المعاصر لبنة أخرى ويملا 
نوزاعغا كلها دامت مسنانة لسرا 
القضيدة الإسلاقية في الغراق ودراسة 
محرو كييا لم بسنيو اليه وزو حمييك 
تالذ كتون بعاد الدون يحلل كمر ا بوذا 
امعان اللافنقق الهد وراد تفن رسا 
الأدب الإسلامي عامة وفي ساحته في 
العراق خاصة . 
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حتفل اذلف كقات الدعر ل 26 
ماعة الى كدي اسكيلبا ادن 
اشن العرض ولا ينون ساس 1 
مذ لإراستة المكركة بوك حاءف فصيول 
الكتاب كالآتى: 

الفصل الأول: (الدين والشعر): 

تحدث فيه الكاتب فى ثلاثة محاور : 
10 الدون و الشافو و الجلاقة سكيم : 
(5) إشكاليئة الإسجلاع والصهين.. 
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هذا هو الديوان الثالث للشاعر 
أحمد محمود مبارك: وقد صدر عن دار 
البشير في الأردن» في منشورات رابطة 
الآأدب الإسلامي العالمية (1999١م)؛‏ وقد 
أصدر من قيل ديوانين. هما: تداعيات 
(15951م), و "في انتظار الشمس" 
(1ك5ام). 

ويضم ديوان "في ظلال الرضا" 
أربعاً وعشرين قصيدة إحدى عشرة 


منها تنتمي إلى الشكل الخليلي؛ بينما 
تنتمي القصائد الثلاث عشرة 
الأخريات إلى شعر التفعيلة. والشاعر 


الأصوات الجيدة والمتميزة فى حركة 


الزايهة ستسرما هذ | الس 

والديوان تشع منه أضواء الأمل, 
الباري جل وعلا في كتابه الكريم 4 إن 
مع العسر يسرأ»4. يقول الشاعر في 
قصيدة 'شعاع من الرجاء': 


ويجعل من شعره 


المجلت التاسع - العدد المادهر_والثلفون ...5 مد 


واستعرض من خلاله موقف القرآن 
الكريم ؛ وموقف الرسول لله , 
وموقف الصحابة ؛ وموقف 
الابعاذوين التبعى رالفسوراة 
وفوف ااشكراء افق لاسا 
)ضوقت التماد القدامى والحدكن 


من الشعر الإسلامي . 
الفصل الثاني: (مصطلح القصيدة 
الإسلامية الحديثة): 


وتناول أربعة محاور ضي : حول 
المصطلح ( النشأة والتصور) » والشعر 
وأكرها ف القطضدة الاسدلامدة , 


الفصل الثالث : (الخصائص 
الموضوعية والفنية). 

الفصل الرابع: ( شعراء القصيدة 
الإسلامية المعاصرون): 


عرض فيه نصوصاً شعرية 
مكذارة عور ,اغا راق وف : 


إبراهيم النعمة. بهجت الحديثي. حسام 
النعيمي, حسن طه السنجاري: حكمة 
صالح. ذو النون يونسء رافع سليم 
الحديثى: رشيد العبيدي. صلاح الدين 
عزيز ؛: عبدالله الظاهر المشهدانى ؛ 
عماد الدين خليل. عمسر عدا 
الكحيني : فاخدل بعالم الببينا جرائي: 
فاضل فرج الكبيسي؛ محمد سعيد 
الجميلي. محمد عياش الكبيسي, 
سنس رن ولتي الخ دن 
عبداللطيف الحديثي؛ ميمون عويد 
الكبيسي, وليد الأعظمي . 

وقدم الكاتب بين يدي النصوص 
الشعرية المختارة تعريفا بالشاعر 
كتاول | عكانة فلت النقاط | امي نين 
يخص ترجمته. 

وفي هذا العرض الموجز يمكن 
للقارى أن بلح كلر' القائمة مين ينها 
الناعراة: وتيف الكاقع لقم فانناً 


ف اند نهذ الككان ور الس 
الأول وأنه بصدد إعداد الجزء الثاني 
و الذي سيضم طائفة أخرى من 
الككر داور أسهنا رس ومديرية 
شاعراً وقد يزيدون ؛ ولعل الجزء الثاني 
سيكون مختلفا إذ لا يحتاج المؤلف أن 
يعيد ما كتبه فى مئة الصفحة الأولى 
من هذا الكتاب الذي ضم الحديث عن 
نشأة القصيدة الإسلامية 

ووصف د . عماد الدين خليل هذأ 
العمل بأنه اعتمد منهجاً عمودياً في 
البحث حين ركز على بيئة معينة .مقابل 
المنهج الأفمقي الذي اعتمده عدد من 
المؤلفين في الكتابة عن الشعراء 
الإسلاميين مثل موسوعة (شعراء الدعوة 
الإسلامية) وأن التركيز على بيئة واحدة 
أعان المؤلق دعل تنفد استقمباءدقية 
وشائل المقلم قر اسه القضييية يفدن 
النظر عن مستوياتهم الفنية أى حجم 
أغمالهم المنشورة». ]0 


الأدب السامي لهم رسالة: ينبغي أن 
ينشطوا فى الدفاع عنهاء ولا 
سلسو بلا ورين الأند و هزه سني 
الأحقاد والفساد في الأرض. يقول 
فى أولى قصائد الديوان "ومضة": 
3 عار على الأشعار.. 
أن تغفى على سور الحياد 
وعصبة الأشرار 
تدفع أحرف الأحقاد 
في متن الرشاد.. 
لكي تبيده 
ويضم الديوان بعض القصائد 
التي يبتهل فيها إلى الله - سبحانه 
وتعالى - ومنها قصيدته "دعاء من 
القلب", التي يقول في مطلعها: 
يا مجيب الدعاء فرج أسانا 
هدنا الكرب والبلاء احتوانا 


ربنا إننا ففر بتفريطر 


كم عصيناك واتبعناً هوانا 


ومنحنا زمامنا الشيطانا 

ومن اتكيانهى اللعغيلة سيد 
"رحاب" التي يهديها إلى طفلته رحاب. 
التي يرى فيها واحة فواحة العبير» في 
هجير الحياة القاسية. ويقول في 


ويخطر الربيع في ريا معالمي 
وتستعيد الطير نشوة الترنم 
وفي الديوان نرى بعض هموم 
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مانياة البوسيئة والهريتك, الت كشقت 


فى القلب": 
ثوري يا أطلال البوسنة في وجه الغرب 
ثوري يا أطلالاً ومساجد وصبايا 
يا أفقأً من كرب 
ثوري يا حقلاً فقد النوار.. 
وفي عينيه استشرى شجر الرعب 

إن ديوان "في ظلال الرضا" لأحمد 
محمود مبارك؛ ديوان جديد في مكتبة 
امن الاتمناتى تحهدين بالتكراية 
وسيأخذ دوره وا ا لشاعر 
مجيدء هو أحد الأصوات الجيدة 
والتميزة في ختركة الشعن العربي 


الأحدي الكملرهى 
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جللاً. فالسلطان عرفناه صبوراً محتسباً في مرضه. 
وكثيرا ما مرض ولم يشعر أحد ممن حوله بمرضه. 
التعلئع كلك 

الجنديا 3 «يففان في أإجلال» وعليكم السلام وفرحمة 
الله ويركاته «لحظة ثم يعود السلطان إلى حجرته بعد 
أن توضا)». 

جندي ١:أقصد‏ أن هناك فكرة ما تلح عليه وتقض 


0 


جندي ؟: أيكون يفكر في تجهيز الجيش لخوض 
المكان: بهى فسيح في دار السلطان العادل نور الدين حرب جديدة؟ 

محمود زنكي بالشام.. نرى جنود الحراسة في البهو.. جندي :١‏ لا أدرى. 

كلعز يفصي الى يحقيقة الدانب الرضع بعس مسعس ون جندي 7: «ضائقاً» لا أدري.. لا أعرف.. إذا كنت لا 

الليل. تدري ولا تعرفء فلا تزعجنا بأفكارك وتوقعاتك. 
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عن 3 
عه اط لصي يرب 2 بوكر نياب مضعم ناك م 


«يخرج السلطان مسوجهاً كلاما 
للجندي .»١‏ 

السلطان: اذهب من فورك أيها 
الجندي وائتني بالوزير جمال الدين 
الموصلي. 

ندي :١‏ أمرك يا مولاي «يخرج 

ديفا أخا السلطان فيهوة ان 
حجرته ويبقى الجندي الآخر وحيدأً». 

جندي ؟: «لنفسيه» ييدق أن هناك 
أمرأ خطيراً كما توقع صاحبي.. 
اللهم وفق السلطان لما تحب وترضى. 

«يخرج السلطان وهو حائر قا 
يزرع أرض البهى ذهابا وإيابا.. لحظة 
ثم يعود الجندي الأول ومعه الوزير 
جمال الدين الموصلي». 


يانه 


الوزير: «متلهفأ» 0 يا موادي 

السلظاف لآ امكيد الله النحفتاً. 
ير إن شا الله 

«للجنديين» اذهيبا واجلسا مع 
أصحايكما بالخارج الآن. 

الجنديان: سمعاً وطاعة يا مولانا 
«يخرجان». 

الوزير: حفظ الله السلطان من كل 
شيوه وكلق اذا اننا قرع 

السلطان: بعد أن صليت تهجدي 
ونمت إذ بي أرى ربسول الله عله في 
نومي وهو يشير إلى رجلين أشسقرين 
ويقول: 

«أنجدني.. أنقذني من هذين»»؛ 
فاستيقظت فزعاً؛ ثم توضأت وصليت 
ونمت؛ فرأيت المنام عينهء فاستيقظت 
وتوضأت وصليت فرأيت المنام مرة 
ثالثة فقلت: لا ينبغي النوم؛ ثم أرسلت 
لك, فما رأيك؟ 

الوزير: وَلِمّ قعودك, لنخرج الآن إلى 
المدينة النبوية, ولكن اكتم ما رأيت. 


5 31 دنم 3 


السلطان: كينا ا ل 
للسفر بقية ليلتي» وأنت تجهز 
أيضاًء وسآمر بتجهيز رواحل 
خفيفة. وكأننا خرجنا في زيارة 
لمسجد الرسول عَينه. 

الوقن الراى عناا ارابك نانيك 
لأجهز نفسي ريثما تكون استعددت 
وأمرت بتجهيز الرواحل «يخرج ثم 
يعود السلطان إلى حجرتة». 

مادا 
(المشهد الثاني 

لكان باللاينة الكوزرة اماع سباحة 
المسحجد النبوي أنذاك.. ترى السلطان 
ومعه وزيره وجنوده وقد اجتمع 
الناس من حولهم. 

الوزير: «للناس» إن السلطان 
قصد زيارة مسجد النبي عَيكة وأحضر 
معه أموالاً للصدقة: فاحشوونا من 


عندكم حتى يآخذ الجميع من عطايا , 


السلطان «يخرج مجموعة من الناس 
لينادوا دويهم». 
السلطان: «يسلم كل واحد عطيته 


ثم يتفرسه جيداً حتى يتعرف على 
الرجلين وقبل أن ينفض الجمع قال 
للناس» هل بقي أحد لم يأخذ شيئاً 
من الصدقة؟ ْ 

الناس: لا يا مولانا السلطان. 


رجل: انتظروا دا قوم.. بل فناك 
رجلان مغربيانء لا يتناولان من أحد 


شيئاً وهما غنيان صالحان؛ يكثران 


الصدقة على المحتاجين. ظ 


السلطان: إلى بهما «يخرج الرجل! 


ثم يعود بعد لحظة ومعه الرجلان». 
السلطان: «فيجدهما الرجلين 
اللذين أشار النبي عله إليهما بقوله:. 


الرقيا الصاصفة 


السلطان: أنقذنى من هذين» من 
أنتما؟ ْ 

أحدهما: نحن من يلاد المفرب 
جئنا حاجين فاخترنا المجاورة هذا 
العام عند رسول الله عله 

السلطان: اصدقانى القول. 

الثاني: حفظ الله السلطان نحن لا 
نقول إلا صدقا. 

السلطان: «للناس» أين منزلهما؟ 

رجحل : في رباط بالقرب من 
الحجرة الشريفة. 

الستلطان: «للوزير» يححق ميعات 
بعض الحنود وفتش وا|دارهما 
وائتوني بخبرهما. 


الوزير: أمر مولاي السلطان 
«يخرج ومعه بعض الجنود». 

رجل: مولاي السلطان: إن هذين 
الرجلين صائمان الدفن هل اسان 
العلواك :انق الروفية الشيريفنة. 
والسلام على النبي عله وزييارة 
البقيع كل يومء؛ وزيارة قباء كل يوم 
سبت ولا يردان سائلاً قطء بحيث 
سبو اسباجية أفل الدينة فى هذا 
العام المجدب. ١‏ 

الوزير: «يدخل ومن خلفه الجنود» 
مولانا الساطان؛ لم نجد 7 
إلا كثيراً من المال. وكتباً في الرقائق 


السلطان: فى تعجحب» سيحجان 
الله!! (بيعد تفكير» أستمع أيها الوؤزير 
ابق معهما وسأذهب أنا لآأفتش 


بينفسي «يخرج). 
الأول: ما ظن السلطان بنا أيها 
الوزير العادل؟ 


شيء الآن. 

الثاني: نحن لم نفعل ما يستحق 
كل هذا 

الوزير: لم يحدث نسي ء» وأنتما 
رجلان صالحان بشهادة الجميع 
ولكن السلطان يريد أن يتأكد من 


شيء ما. 
الأول: هل يشك يأننا مفسدان لا 
تنمت الله 


الوزير: لا تذنزعجا.. لا تنزعجا . 

الناس: الرجلان صالحان ولا 
يست حقان كل هذا من مولانا 
السلطان 

الوؤزير: اهدؤوا يها : 

«يدخل السلطان ومن خلفه 
الجنود وقد بدت على وجهه علامات 
كشف أمرهما». 


ا 0 0 0 


1 1 


1 0 7 


السلطان: «للجنود» قفيدوأ هذيِن 
الرجلين «الجنود يقيدونهما ». 

الثاني: ماذا حدث يا مولانا 
السلطات؟ 

السلطان: أبها الناس لقسد 
وجدت في دآر هذين الرجلين 
سوةانا مكفورا] مخطن «المعهيو 
ينتهي إلى الحجرة الشريفة. 

0 القت فوج لهي 
القويفة 1 الحهيرة الففريفة إل 
يريدان 07 قبر النبي عله بيدا 
اللعنة, 

السلطان: نعم يريدان نبش قبر 
النبي عَله. 

السلطان: «للرجلاين نغ« اصدقاني 
جالكا ريسو سيا نور 1 
اعترفا بحقيقة أمركماء وإلا قتلتكما 


الأول: «وقد خسارت قواأه» 
سأعترف .. يا سيدي. 

الثافي: لا متكلم. . تكلم 

السلعلان: «يضريبه في قوة» 
اسكت ولا تتكلم «للرجل الأول» 
هات ما عندك. 

الأول: نحن يهوديانء» بعثنا 
قومنا في زي حجاج المغارية 


0 


0 


وامفو” يأموال عظيمة: وأمرونا 
بنيش القير وسرقة ة جثمان محمد. 


السلطان: تكلم أيها الشقى! 


منا محفظة من الجلد على زي 
المغارية» والذي يجتمع من التراب 
نخرج ونظهر أننا في زيارة البقيع, 
ثم نلقي به بين القبورء واليوم لو لم 
تأت أنت وجنودكء لكنا انتهينا إلى 
جدمان محمد. 

السلطان: «للوزير» اضريوا 
عنقي هذين اليهوديين: ثم احفروا 
كك ةنا عخلسهيا هدو الحجرة 
الشريفة. وأحضروا وسناهيا 
وأذيبود؛ ثم املؤوا به الخندق 
يكون حول الحجرة الشريفة سور 
عظيم من الرصاصء وقد أمرنا يالا 


يستعمل غير المسلم في أي عمل 
من الأعمال.88 
«ستار» 
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والهدي فيها كالهواء فوى 
با للسكينة والفوؤاد حوى 
نا حداة الفردوس في الدئيا 
51 مسجداً فساء به النفوس سمت 


وبنوا لناأ الأمجاد عالبة 
هذا الرعبيل وصدر دعوتنا 
والذل فبه بديل عإتنا 
وارتاب حتى الحمر في سان 
الحق مثل الشمس ساطعة 
أملى هناك وخافقى وله 


ووجيبه والقلب ينقد 


والشوق فيها والهوى وقد 
نحو المعالي هرها الوجدٍ 
با للتالق فيضه مد 
ا ا ا 
حيث الندى والحود والود 
حيث الرسالة سطرها مجد 
والأرض عرس للهدى ورد 
مشكاة دور زتها الممد 
والحق فيها غرسه الحد 
ماذا أقول وأحرفي حرد؟! 
حاين المشاعر شفها القصد 
فيها القلوى مذاقها شهد 
أوج الصفاء ونشقه ورد 
للقبّة الخضراء بمتسد 
يا مركباً فيه الآلى جدوا 
روض القلوب هناك والسعد 
كل الملوك ودانت الجند 
والهدي بحر بره الرشد 
ومرافئ الجحوزاء والرفد 
وهنا النبي شموسه تبدن 
صلى عليك الواحد الفرد 
والدد و للست له قصد 


ذاك الرسول وصحبه الأسيد 


عمروا الحداة وعيشهم رد 
لحياضهم بدمائهم ذود 
من ذا يطاول؟! حنهم عهد 
أو يعد ذلك تفقد الرشسد؟ 
بلداننا قد هزها الضسل 

و الحيفك” الصمسد والرد 


0 
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كناب يثير الجدل عند نافد ين: 


ييف فى 


(المنهح والتطبيق) 


تاليف: عباس ال مناصرة 


مما ن شك في أن الأدب الإسلامي قد أثبت وجوده 
وفاعليته في الساحة الأدبية فى العالم العربي والإسلامي 
نفد ودراسة وتنظيراء مما يدل على التفاعل المؤثر الذي 
ترانساه الأدب الإسسلامي 35 شى المهستسسين من الأدياء بعامة 
والنقساد بخاصة؛ فعبرت كتاباتهم عن وجهات نظر 
ا ومعارض ومحايد؛ وهذا التفاعل بحد 

نه ظاهرة ة إيجابية فى رأينا. 

وكتاب « مقدمة في نظرية الشعر الإسلامي .. الم ْ 
والتطبيق » لمؤلفه الأستاذ عباس المناصرة من الأردن هو 
إحدى الدراسات التنظيرية النقدية المهمة في التنظير 
للشعرالإسلامي . 

وعباس المناصرة عضو في رابطة الأدب الإسلامي 
العالمية» و بذلك يعد كتابه هذا من النقد الذاتي الذي تفتح 
مجلة الأدب الإسلامي ساحتها له حيث تنشر في هذا 


العدد قراءتين لهذا الكتساب من عسضوين بارزين من 


أعضاء الرابطة» وناقدين لهما وجودهما المميز فى 


الساحة الأدبية, هما الدكتور مأمون فريز جرار رئيس 
المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن» والدكتور عباده زايد 
ضو المكتب الإقليمي للرابطة في القاهرة؛ ونائب رئيس 
.2 .مجلة الأذب الإسلامي سابقا . 
: أدالجاد بعد ذلك مفتوح للمؤلف وللقزاء 
حر سواء؛ واختلاف الرأي لا يفسد للود قضيكة. 
التتحرير 
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عباس المناصرة 


هذا الكئاب عن مسؤسسة الرسالكة وار السصسسر, ويفع فى 
( مقدمة وأربعة فصول؛ وعدد صفحاته مئة وثمان وسبعون 
صفحة. صدرت طبعته الأولى سنة 418اه/ 1117م » ومؤلف الكاتاب 
عضو فى رابطة الأدب الإسلامى العالمية,» وهو مجاز فى اللغة العربية من 
: .لفات والمقالات والدراسات. 
الكتاب في ظاهر عنوانه بحث في نظرية الشسعسر العسربسء وفي 
حقيفته بحث في منهج العمل الإسلامى لاستئناف سير 
للإسلام على منهاج السيرة النبوية. 1100 الإسلامى أو 
الشعر الإسلامي هو جزء من ذلك المنهاج. وهو كتاب ليس كغيره من 


جامعةه دمشق» وله عدد من المؤلفات 


مقدمة في نظرية | تشعر الإ لامي 


ة جسدايدة 


الكتب التي تقذفها المطابع يوميا. لأنه يتضمن موقفاً جريئاً من الدعوة 


المعاصرة للأدب الإسلامس» د 


يرى المؤلف أن السبيل إلى إعادة الإسلام إلى 
الحداة على جقيع اللفدوة مت با مستفد راج على تدر 
الإسلام على الواقع) بدراسة السيرة النيوية من 1 
استكشاف طريق الصهوة: وطريق النهضة. وللوصول 
إلى ذلك تجب معرفة مكونات وعناصر السيرة النبوية 
في مركبها التاريخيء ومعرفة العناصر الغائبة منهاء 
والموجودة في عصرنا. 

العناهسس الوكووة تفي القوان الكريمواتسيرة 
النبوية. والسنة وتاريخ الصحابة. والبيئة العريية 
الحول بالذهوةه رالهالة الحتهارية الها ررة والجلانة 
بها. 

وأا العذا مس الفاندا شين اكقل اع الريكي بوالقوج: 
الرباني» وغياب شخص النبي القائد طله. وغياب عنصر 
التصحة السقيو وفتضيو ايفا بع التكرية الأرلن. 

فكيف نعوض العناصر الغائية في سعينا إلى 
الستكناف الهياة الأساذمرة؟ ْ 

إن بقاء القرآن الكريم والسنة النبوية والسيرة 
العملية يعوض البشرية عن انقطاع الوحي وغياب 
النبي عَلله, ولكن بشرط استخراج الدروس من الكتاب 
والسنةاستخراحاً علمياً مكنا يقده لنا فقه الإسلاء فى 
العتفيدة والشبروية لخادل الكدراء: والفكيف 
والاتعكتا ررفقة الراتعه وق اللراحل:والأساليى ؤققة 
المحاكمة؛ وفقه فهم الغايات والأهداف. 


تنزيل 


يستحق الوقوف عنده ومحاورته. 


ويعرض ما يسميه خطوط التعويض عن إشراق 
الوحي المباشر على التجرية الأولى وهي: 

الأخذ بالأسبابء ويتحدث عن ضوابطه. ثم فتح 
باب الاجتهاد والتجديد والإحياء واكتشاف سنن 
الكون والحديناة. كم اللسجولية اال قفي كمنان 
الإسلام وصلاحيته لكل زمان ومكان. ويجعل 
الشمولية في مراحل هي: الشمولية العقيدية: ثم 
الشمولية النظرية: ثم الشمولية التطبيقية: ثم 
امول الخلفئة: 

الأولى: الشمولية العقيدية» وهي الإيمان بأن الإسلام 
صالح لكل زمان ومكان» وهي عقيدة واجبة على كل 
مسلمء ومنكرها خارج من الملة. إنها سبيل إلى صحوة 
امساكمةة ولك اذا بعل ذلك 7 

الثانية: الشمولية النظرية. وهي تفصيل للشمولية 
العقيدية ونقل لها إلى شمولية الفهم النظري 
الملتتخصصء من خلال علم الفهم الذي هو وسيط بين 
علو الكفسمون وطلوم الكطبيق: وجيف هذه الشسحولية 
نكل اليم هن هنالة الأنكار: والأزاء المستكيرة إلى 
تار رات ةقاطل رولك لفقل لازم عن معتفد 
الصلاح الشامل إلى تفصيل هذه الشمولية علميا, 
وذلك باستخلاص نظرية إسلامية في علم النفس 
الإسلاميء وعلم الاجتماع الإسلاميء والاقتصاد 
الانتلاسي» والادب املاس يدوقير للب والشميل 
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إلى ذلك جمع النصوص الشرعية 
والتطبيقية من القرآن والسنة 
واكقيناة العبهانة و العاتعد 
والخلياءاقى السسسي وال 
والتطسكات الخبوالامنة مسحي 
عبر العصورء ومن خلال فهم 
أسباب نزول الآيات. وأسياب 
ورود الأحاديث... 

ومن فوائد هذه الشمولية أن 
التطبيق الحقيقي للإسلام لا بد أن 
يسبقه تصور نظري شساملء» وغير 
ذلك من الفوائد. 

الشالخة: الشمولية التطييقية, 
وهي مرحلة التجرية. أي النزول 
بالنظرية الإسلامية الشاملة إلى 
الواقع؛ ويلزم بالإضافة إلى النظرية فهم الواقع» ووجود 
مؤسسة تشرف على التطبيقء لديها مجموعة من فقهاء 
التنفيذ وفقهاء المتابعة. 

الرابعة: الشمولية العلمية. وهي المرحلة الأخيرة من 
مراحل الشمولية؛ التي تتحول فيها النظريات إلى علوم 
وه سريلة امك اج السة. والوضفول إلى الشف 
الإسلامي في صورته العليا. 

ريشدن الولف إلى أن كواكل :هذه الاشتفولهة لوقت 
منفصلة بل هي متداخلة. هذه هي المنهجية العامة التي 
قرييا اولك للعدل الإسسااين ماف كب كفن الادب 
الإسلامى بالحديث لأنه هو المقصود فى كتايه» وتحدث 
عن خارات استخلاص نظرية الأ اساي وفق 
الخطوات التالية: ١‏ 
1 المسائل ى القدورس ليمي الخا هين والان 

والشعر من غير إهمال أي نص. 
؟- تحديد شوأهد النظرية الآدبية من مصادره الشعرية 

بعقلية تجمع بين المرونة والخبرة العلمية المتتخصصة. 
؟- تتيع مقاصد هذه النصوص في علوم التفسير 

والنهدة والسيعة والتفيضييا بج تخالة الكش مدر 

الموضعي ونقلها إلى مرحلة النظرية المتكاملة. 
4- تتبع المحاولات الإسلامية المعاصرة في البحث عن 

نظرية الآدب الإسلامي وتقويمها وعسرضها على 

القاديسن الساقة للقصر يو التسسيويه: 


ه مايلفت النظر في 
الكتاب وقفة 
المؤلف مع الدعسوة 
إلى نظرية الآأدب 
الإسسلامى فى 
العصر الحديث فى 
الملجالين الإبداعي 
والنقدي. ْ 


4- امتلاك من يريد التصدي لهذه 
المحاولة صفة الفقيه الأدبى 
الذي له علم بشواهد النظرية 
الشرعية:؛ ولديه إتقان لعلوم 
اللغة والأدب وفنونه. 
ويحدد المؤلف خمس وثائق 

لاسستخلاص نظرية الآأدب 

الإشاذفي كوه 

-١ 3‏ القرآن الكريم: 
وهو يرى أن كثيراً من 

النما كي قود اعقاو تعفن 

التعسوهن القبرانعة بذاك العتلة 
بالآدي. ويج عل هذه النصوص 
كلاثة كسام الأول خاض يبان 
نفينة الله علي الإكسيان باللفة 
والعياةة لكان ميق قبكنة البوا نيويخطرة وان الإنسان 
محاسى غلن هذه التعمتة جوفى الآياف الذالة تعلى ذلك 
مدكل تعرس اللتحس يقن تقار الإلشدر اغرو لآو 
والتختلزق .والثذالق:ة الآياف الذخاهدة يتفمو اللشسسو 

وتفصيلاتها . 
؟- السنة النيوية: 
وقد جاءت مجموعة من الأحاديث النبوية التي وجهت 

العركة الح كاده الشعراء السنحابة: :وفيا إجاداف عن 

اتسيكلة التداونة الأنيية كان ذاه اتسين الناهوة 
الأدبية؛ والالتسزام »وقيمة الأدب وأثره في الحصياة 
الأنهانية والأحاضة قشغناق هم تتاول: تهمينة 
الشعر وتفصيلاتها بشكل خاص ومباشر. وقسم تناول 
خطر الكلمة وآثر البيان وقيمته. ومن هذه الأحاديث 
تنوك مقاضية النطونة الأدمة 

؟- أدب الصحابة الكرام شعراً ونثراً: 

وأهميته أنه النمودج الفنى الإبداعى للأدب الإسلامى 

اذى استحهاف لله-ووسولة فتحفدت فيه القابيين الفزان: 

والنسوية: وال الإقدران التسرعي: وآذلك قهبى هيز فتن 

التشريع الإسلامي والسنة بالتقرير» وينبغي على المنظرين 
استخراج مقاييس النظرية الأديية الإسلامية منه؛ لأن 
النبي عله أشرف بنفسه على تطبيق منهجيات القرآن 
والسنة فيه. ويمكن أن تجتمع من هذا الأدب دواوين فى 
الشعروالحكم والأمثال والوصايا والخطب والرسائل. ‏ - 
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هذه الوتائق الثلاث هى المصادر 
الفاذيغينة الوحيةة كلها محطل الأب 
الإسلامي تنظيراً وتطبيقاً. وهي المصدر 
الوكصفير لمات القتضييية ارهن فى 
الاتجاذي وكيترنا" لادكوة التطير 
إسلامياً أو شرعياًء وهي مرجعية الأدب 
الإسلامي بالعربية وغيرها من اللغات 
الاستلاسة. 

؛ - وثيقةخلود الأدب الإسلامي 
واستمراره عبر العصور: 

والمقصود بذلك تتبع الأدب الإسلامي عبر عصور 
الأدب لإثيات امتداده عير الزمن. 

4- التعبير عن طموح النظرية الإسلامية وهمومها 
في ظل الثوابت والأولويات الشرعية: 

تكن عن كل انيد أو اناق مولع لمحي 
وشحس إلى قطروي' الاق :والوشكائل والادرات الك 
ترقى بالنظرية الإسلامية وتطبيقاتها في الأدب. وذلك 
يعني فتح باب الاجتهاد للتنظير الفقهي الأدبي. 

ويلفت النظر في الكتاب وقفة المؤلف مع الدعوة 
إلى نظرية الأدب الإسلامي في العصر الحديث في 
المجالين : الإبداعي والنقدي؛ وهو يرى أن هذا التيار 
نجح في مجال الإبداع وأخفق في مجال التنظير 
انمدق وووق أن الذيان التقتري الستائرى مضي د 
مسارين : 

السان الأزلة فيه همافة مو انفناة الأب اسان 
ممن لديهم العلم في الجانبين الشسرعي والأدبي» ولكن 

ؤلاء شغلوا عن البحث الأدبي بقضايا الإحياء العام 

الشراث والتحخصين الثقافي للأمة مما حرم النظرية 
الأسحة فى شككرنا من كيد : هل الخيوة الدرن جل 
منهم : سيد قطبء؛ ود محمد محمد حسين؛ ود.شكري 
فيصلء ود .عبد الرحمن رأفت الياشا. 

والمسار الثاني : سماه مدرسة منهج الفنٌّ الإسلامي 
- إشارة إلى كتاب محمد قطب. وهو يرى أن عددا من 
الماتحقن قو التقوا خول هذا الكتاب وساروا على متهة. 

يشير المؤلف إلى أن محمد قطب قد أخذ فكرة 
الأدب الإسلامى عن د. صلاح الدين السلجوقي: 
ماحد قطي كن | تحرف كهنازمق خانم القطيي الاددي 
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مقدهة كر نظرية الشعر الأسلدي 


جهود العاملين للنظرية الإسلامية الآدبية: 
لأنهم جعلوا من كتابه منهجاً يحتذى, 
وغرقوا في عموميات التصور الإسلامي 
اليعيد عن العلم في الصنعة الأآدبية. 
وابتعدوا عن التأصيل الشرعي والمنهجي 
للنكلرئة الأو 

والؤلك رين إلى ان الكنظنو الات 
قضية فقهية متخصصة وليست قضية فكرية 
عامة, ولذلك لا يصح لأصحاب الفكر العام 
أن يدلوا بدلوهم فيها إلا إذا وصلوا إلى 
مرحلة امتلاك الأدوات والمناهج العلمية التي تقى تقودهم إلى 
ون العا 

ويوجه المؤلف إلى محمد قطب نقدأ هو أنه تعامل في 
ككابدقع العنوناةو افدل فمت الآياك و الأهاميد 
التي تفصل قضية الشعر والبيان وطبيعته الأدبية وأهمية 
الكلمة؛ ثم أتبع ذلك بإهمال وتجاهل أدب الصحابة 
الكرام: وأخن ينظر لأدب إسلامي من خلال عموميات 
القتفسيب وتفاننقه الفرورية التخاهية التضيلة بالادت 
الإنجليزي: وبذلك خالف منهج فقهاء الأمة في فهم هذا 
الدين(!!) وفتح الطريق لنفسه ولأصحاب الفكر العام 
للإفتاء في قضايا لا يستطيع الإفتاء فيها إلا الفقيه 
الملتخصص. فكيف يكون التنظير إشتلاميا إذا أدرنأ 
ظهرنا لآيات القرآن الكريم. ومفصل السنة الشريفة 
(النصوص الشرعية في القضية الأدبية) وآدب الصحابة 
الذي نال تقدي رالرسول َه . 

كان من آثار كتاب منهج الفن الإسلامي في رأي 
المؤلف ضياع نظرية الأدب الإسلامي منهجاً وتطبيقاً. 
وضاعت دذلك فرصة البداية العلمية والمنهجية لتنظير 
مؤصل شرعياً وأدبياً للأدب الإسلامي. 

وفك وماق على متو هده القوسة غود هن المنظرين 
ومنهم : د. نجيب الكيلاني ( في تنظيراته لا في رواياته) 
ود. عماد الدين خليل؛ ود. صابر عبد الدايم؛ وأحمد 
العنانى. ومن أبرز سماأت هذه المدرسة: 
1“ تنظين نقد يتسوك من كلذل افكاز قردية عنائمنة 

تميل إلى الدراسة التطبيقية من خلال منظار فردي. 
؟- الميل إلى تبنى المواصفات العالمية لنظريات النقد 

الأدبي المسيطرة على الساحة الأدبية على علاتها 


دون تحديد أو تمحيص لا يراد ولماأ برفض . 


!ا ١‏ الد زه [39© 


- توزعت جه ودهم بين الفكر 

الافتتلافص والسمابب للتفنفىة 

الأدبية إسلامياً. وحاموا حول 

النظرية الأدبية دون أن يدخلوا 

إلى صميمها لغياب الخيرة 

الكافية في الجانبين الشرعي 

والأدبى. ْ 

يعن ازتقليم الؤلق ف هد 
المدرسة عدد من المتتخصصين وإن 
بدت تظهر في دراسات عدد منهم 
بوادر استقلال , ومنهم د. عبدالياسط بدرء؛ ود. أحمد 
بسام ساعيء ود. عبدالقدوس أيو صالح: ومحمد 
التحسنا ون (محكمك بالخ «وكوسف العظويى و تسعطقن 
عليان.. وغيرهم. وقد أشار إلى سلسلة الآدب الإسلامي 
التي صدرت عن دار المنارة باعتبارها تمثل لونا من 
الاستقلال. 

ويعد هذا النقد لما سبق من جهود في مجال التنظير 
للأدب الإسلامي يقدم المؤلف تصوره وفق المنهج الذي 
وضعه. وبخاصة للشعر الإسلامي. 

وتن. شيعن لذلاه فخا بن ورد كنا نه عييرن نوا أذ 
انف امراب الالبجلافية دزاننة افقو برفانق القرسو 
السلا من :ككل القفول الثالت للمسوحلة الكنة. و اميل 
الراق للفوولة الذي 

وفك تحاف فى التكمل الخال كن فو زيل قا 
الثقافة العربية, والعرب والاختيار الثقافي: وقيمة 
الكسعو عت العرتة كن تسد عن ْ 
القرآن الكريم > الفاحاة الكئرى: تت 
بدأ بالحديث عن قضية الشعر في 
القرآن المكي. وشبهة المقارنة بين 
النبي والشاعرء والقرآن والشعرء ثم 
وقف على الملستخرجات الشرعية 
فق الأنات اتكافينة بالشعن» ونيا : 
أن الشعر يصدر عن ذات الشاعرء 
وغايته التعبير عن نفس قائله: وأن 
الشعر فطرة ربانية» ونعمة البيان 
لديف الاكستان متتداى في بين أن 
نشر. وسكوت القران الكريم عن 
الشضعر وقواعده وأوزانه إقرار 
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د. عماد الدين خليل 


للعرب على فنهم,؛ ولا نلمس في 
الآيات المكيةأني تهوين أو 
تحقير للشعرء ولم يتم توجيه 
الجعدو فى الويدة الكيية 
توجيهاً مباشراً. 

ثم يتحدث المؤلف عن خريطة 
التمسو لساري شن اليك 
المكيسة : النشأة والتكوين, ثم 
مزاراف العيظ التفادي: نر رزوت 
لمرحلة الشعر المكي ويجعله يمتد 
بعد الهجرة حتى معركة بدر التي بدأ بعدها توجيه 
الفميعن الأسياتيدوية كل اقعون شعراة الرخلة الك 
ويقدم نماذج من هذا الشعرء ويستخلص سسماته. ومن 
أبرز هذه السمات: 
-١‏ أن مضدامين هذا الشعر - على قلة وضياع كثير منه 

حاقنوو يدول لقدية لوحا نه ومنارية كلم الشيركين. 
؟- قام هذا الشعر على الاجتهاد الفردي غير الموجه 

متأثرا بالعقيدة الإسلامية ويمقاييس الفن الشعري 

لدي القون: ْ 
أمقاز هذ] اللتهو ين م كقير | امن وخظ رفاق:ة توف 

بالعدوولة و الس اهو و الصسون اللكقية القافسة انا 

ويحاول تعليل هذه الظاهرة. 

حم تمص للدريهلة النية الفعيال الراك ونح فى 
هذ[ الفضكل: فتاوين متها : الآدب الاتملامي الموحة من 
خلال الآيات والأحاديث). ْ 

والآيات التى وجهت الشعر أو 
تحدكى هده فى الركلة دنه فر 
آأيات سورة التسفن ا ويرى المؤلف 
أن هدق الآنات الشاهية بالشبعيز 
في المرحلة المكية كان التفريق بين 
القيوان لكيه والتجعن و اهداك 
الأمر في المدينة لميلاد الدولة 
الإسلامية والمجتمع الإسلامي؛ وبدأ 
استخدام الشعر سلاحاً في الحرب 
الإعلامية. ويدأ الرسول 2 يشرف 
بنفسه على توجيه مسيرة الشعر. 
ويآخذ بيد الشعراء أمثال حسان بن 
تابت وغيره ليضبط مسيرة التحول 


ممي©> الأحدى الأملاهى المخلد التاشغ - العدد السادفر _والثلئون غ4؟غ١اف‏ ...امب 


١ :‏ اس تساك جه 
التلوث وآدران الجاهلية. ُ 
يقف المؤلف على الفقه الأدبى وكفسو 


الشعراء. ومنه : أن الحكم فيها 
جاء على جنس الشعراء على 
عمومه وأن «الفغاوون» فح 
الجمهور المحروم من موازين 
الهداية؛ وأن الهجوم لم يكن على 
جنس الشه عر بل على جنس 
الشعراء ذوي الصفات التي وردت في الآيات» وأن 


الشاعر المؤمن والجمهور المؤمن تم استثناؤهم من 


ثم يورد المؤلف الأحصاديث الشريفة التي وجهت 
احور كم الرجلة لوس مهو انم 4] فجدل منامم 
ناموي 2 التنهتر ]ف ووقسة تدر أن الغو اتوي 2و 
بالف العو كتدينة لذو اللقسويف وال أل 
الأحاديث التي تكلم فيها النبيعك عن أهمية الكلمة 
وخطرها. 

ويعد أن أورد المؤلف النصوص الشرعية : آيات 
(أعادية يدا بالصزية اللخديني عن سه حسان 
باعتباره امي و شهواء الدعوة اووهف ف مداخل عا 
لفهم شعره: فتحدث عن منزلته الشعرية في الجاهلية 
الفكرل رالعقودى). ضبان 
والموهبة المتخصصة:. حيث كان 
الشعر أبرز عناوين عشخصيته. 
ثم تحدث عن ححمسان والشعر 
المويجه. ويعد ذلك صصص 
الحديث عن حسان تحت عنوان 
أمير شعراء الدعوة والنقلة 
النوعية للشعر الإسلاميء: ومن 
مطاف تيون القن بوضسدنا 
لكلف تن هينه انه يقل 
افراضى الشمس دق الفكن الذات 
والقبيلة إلى الاعتزاز العقيدي 
السياسيء ومن الغضب والهجاء 


ه تعسا 


مقدمة فى نظرية الشعر الإسلزمي 


المرتئتيط بمصالح اللذات إلى 
الغضب لله ولرسوله. ومن أدب 


في الطر العقيدي: ومن المدح بدافع الطمع 
اللمحهء 
رواد نظرية الأدب 


الى:فوح المدى حقابل الذوات هن 

اللفيسيها فل ونهال.: 
ثم يقدم المؤلف استعراضاً 

عاماً لشعر حسان الإسلامي قبل 

أن يقف على نموذجين شعريين 
يفصل فيهما القولء هما: عينيته 

وهمرينة. 
ثم يقف المؤلف على النقلة 

الفقنة والقهيية الأنينة الكى الحوكيا نان في الشبجو 

الإسلامي. ويناقش ما قيل من اختلاف شعر حسان 
في الإسلام عن الجاهلية؛ وما عرف بلين شعره 
الإسلاميء. وهو يرى أن الرواة والنقاد أخطؤوا حين 
شاك | حدس سان ا فالات على فاشو هن 
أساليب وفنيات النموذج الشعري الجاهليء ولم 
يتنبهوا إلى ميلاد ظاهرة أدبية سيطرت على الشعر 
الإسلامي. هي اتجاه هذا الشعر إلى سهولة الخطاب 
وعفوية الأداء. ووضوح المعاني ودقتهاء مع الجمع بين 
العتدق الشعورى والقدي»:دون التتازل :عن اساعيات 
الفن الشعريء وهو ما سماه المؤلف مذهب (الشمولية 
الإسلامية). ومن مظاهر ذلك الخيال المنضبط الذي 
يقوم على حصر التصور والتخيل في حدود الحاجة 
والغاية. ومحارية الخيال المريض الذي 
يقع في التهويل والمبالغة ويخرج 

بالشاعر عن الدقة. 
ومن ماامح المذهبية الأديية 

الإسلامية لدى حسان : 

-١‏ ميله إلى الأداء الأسلوبي الذي وظفه 
ف تعد اهنا كضرة من ابر معتل 
انسالكسة الذقيينا زو لقتسا رك 
والسخرية... 

الك تالجمو القكية ون تس 
واستعارة وكناية ومشهد متكامل 
بصدود الحاجة ودون إفراط أو 
تفريط. 


يد 
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>- استعمال المباشرة في الدخول 
إلى المواضيع التي عالجها. 

:-- اتحافه الى بساطة التعبير 
وسهولة الأداء الفنى. 

دا متو اده العا يعن القران 


ه مما يؤْ خد على 
المؤلف حدة الطرح 
وقسوة اللهجة مع 


ولا بد من وقفات مع المؤلف 
لتقويم ما قدمه في كتابه. وإن مما 
يحسبي له أشياء كثيرة: أجملها 
ا 
-١‏ لم يتحدث المؤلف عن نظرية 


ْ اياف ماسسيناايات ا الأدب الإاسسلا ع 

الملا اد ام رواد نظرية الأدب ل 
1- نقله التشعر من التكسب الإسسلامس ُ ولذلك قدم لكتابه بالحديث عن 

والخض وع للأهواء إلى د ا ند منهجية للعمل الإسلامي 

الالتزام بالعقيدة الجديدة. ١‏ لعصر احديث. الهادف إلى استئناف الحياأة 

ويمضي المؤلف في تقسديم الإسلامية». مما يدل على عقلية 
نماذج أخرى لشعراء إسلاميين منهجية جيدة. 


يفعلون), وكعب بن مالك ( شاعر الحرب النفسية): 
نا بن عدي ( النموذج الفذ والصابر المحتسب)ء 
ولبيد بن بيعة( شاعر الحكمة والتأمل والاعتبار): » ومعن 
بن 0 0 القلوب الحاقدة).؛ ورائعة الحب والعفة 
وأسلوباء ويقف على ملامح الشمولية الإسلامية في كل 
الضرورات والتحديات» ومن هذه الأمور: 
الوضوح والإيصال غاية الييان» وهذا يفرض على 
الفنية الإسلامية فى الآدب أن يكون التبليغ واليعد 
على توظيف تأثيره في خدمة قيم الدين والأخلاق. 
؟- الخيال الإسلامي يخضع للعقيدة؛ وهو مخالف 


للخيال الوثني أو النصراني أو اليهودي. 
جزمن 


قضايا : أهمية الأدب في بناء وجدان 
الأكية و اننا ف كن لاسي اناك 
وغيرها كثير. 

هذه خلاصة أرجو أن تكون وافية لما ورد 


؟- قدم المؤلف منهجاً صائباً لاستخلاص نظرية الأدب 
الإسلامي من الوثائق الشرعية: قرآناً وسنة؛ ومن 
أدب الصحابة:؛ ثم من مسيرة الأدب الإسلامي عبر 
العصور. ومن حق الاجتهاد والتنظير للأدب 
الإسلامي في كل عسصرء اجتهاد كيتنا 
بالضوابط الشرعية والتخصصية. 

'- تواضع المؤلف بتسمية كتابه (مقدمة في نظرية 
الشعر الإسلامي)؛: فهو قد وضع ملامح المنهج 
وقدم نماذج تطبيقية بعد أن انتقد ما هى قائم. ولكن 
فنا وزال !مال القول فى" الحظين: و التطويق :واسععاء 
كن المعدونى قدو الدن المخلفة رلنها كضيد 
هه لول ف نيناية كتانه: 
مناه لهم ظالف كدو إن تنسب صعودن الات 


-١‏ حدة الطرحء: وقسوة اللهجة فى التعامل مع رواد 
تغارية الاين ا للدم فس العكين الفدية: 
ركاه ١ ٠:‏ سان مدي مط 

وهذه نماذج من هذه القسوة: في حديته 
عن حركة التنظير للأدب الإسلامي يصفها 
«حركة عفوية فوضوية “»(ص ١‏ )ء وأنها 
«مدرسة الشمولية الفوضوية» (ص50). 
وأن الدعاة إلى الأدب الإسلامي «ضلوا 
طريقهم في توظيف الوثيقة 
الخامسة»(ص,507). ويتحدث عن محمد 
قطب فيصفه بأنه من المفكرين المسلمين 
الكاهبرية يجكل سهيادة فى الأدن 


الإنجليزي: ومعرفته بتاريخ الأدب 
العربي هي معرفة عامة لا تؤهله 
التتظين له وكتذلك كنان تفاملة مع 
المصادر الشرعية والفنية تعاملا 
باهتاً»(ص05).: ويتحدث عن عمله في 
كتابه فيقول: «٠‏ ولكن الرجل ظل 
سَابيماً فع فنظحاتة الفكرية اللفرفة 
في العموميات... ويذلك خالف منهج 
فقهاءالأمةفي قهم هذا 
الدين»(صةا ). وقد استخدم ألفاظا 
لا يليق استخدامها في مجال الحديث 
عن لانن" ساني كير له اراد 
محمد قطب لا يملك من العلم بالأدب العربي إلا ثقافة 
بسلسعسسي لمكا رهد سحب ةة اكفتول | أن 
الإسلامي... وبذلك كان محمد قطب من دعاة الفوضى 
في التنظير النقدي!!»(ص./10-١/).‏ 
وقد أحس المؤلف بقسوته هذه فاعتذر عنهاء. وكأن 
أحرى به أن يعيد النظر في صياغة كتابه؛ ويقدم اراءه 
في أسلوب أقل حدة. يقول المؤلف: «وأخيراً وليس آخراً 
فقد كان الهدف من التركيز على محمد قطب وإخوانه هو 
يضاح مسيرة التنظير للأدب الإسلاميء وليس 
00 من فكرهم الذي قدموه للأمة؛ فقد كانوا رواداً 
متحمسين للإسلام حاولوا أن يسدوا ثغرة من ثغرات 
الععف ولكريع كوا جضن 00 مد مم اعيدارئ 
لهؤلاء المفكرين لصعوية البدايات عندما يتحسسون 
النهضة لأمتهم وسط الظلام الذى يتحسس فيه الرواد 
تكسنسا تواعتزذاري ليع إن اغلظت فى عفن الأجمان. 
ولوتوقف محمد قطب عند إبداعه في الفكر الإسلامي 
العام؛ ونجيب الكيلاني عند إبداعه في الرواية 
الإسلامية: وعماد الدين خليل عند إبداعه فى الدراسات 
التاريخية لكان أفضل لهم وللأدب الإسلامي»(صه8). 
؟- وقع المؤلف فيما عاب فيه من سبق في التنظير 
للأدب الإسلامي؛ فقد اشترط ضرورة جمع الوثائق 
الخاصة بأي قضية:؛ وعدم ترك أي 0 أى واردة 
فيها ولكنه لم يستقص المصادر التي تحدثت عن نظرية 
الأدب الإسلامي في العصر الحديث, تنظيراً وتطبيقاً, 
يذل فلئز العم حقانف يكب اسعية وال | سكمس 
لتعدلت الصورة لديه؛: ولرأى أن جوانب كثيرة قد تصدى 


تتجيب ايلاد ” 


مقدمة في خظرية ا لشعر الإسلامي 


لها باحثشون متخصصون أعطوا الأمر 
حقه. 

”- لم يتنبه المؤلف إلى أننا في 
سانانا مع الفحادن الثى تستتخاصض 
منها نظرية الآدب الإسلامي نقف 
ساد قوفي الأراقابت مهيال 
للشك فيه: القرآن الكريم وصحيح 
السنة التجتوي و الكنات التمصوصض 
الأنيية الى الاحرض إلى رضي 
الثبيوت: بل تعرضت للشك من قديم 

غلماء السدرة .ليذ الأمن ولالتة 
التي لا ينيغي أن تغيب عن بال من 
يتعامل مع تلك النصوص. 

كب الكقان فى أعزله عم رفن دن القالاف النشي 
نشرها المؤلف منجمة في صحيفة اللواء الأسبوعية 
الأردنية في بدايات التسعينات الميلادية» ويبدو آنه لم 
يدخل عليها تعديلات تواكب ما جد فى مجال الأدب 
الإساامي من معد ١‏ 

4- يلفت النظر غموض عناوين الفصولء؛ وقصورها 
عن التعبير عن مضامينهاء ومثل هذا يقال في عناوين 
الفعيون الحى تندى قتا النسدور اش وحهريها . 

لسر مبيه تي الكقان ون الننات الك كما ف 
الممكن تجاوزها بالمراجعة والتدقيق. فقدامة بن جعفر 
ورد عنده باسم ابن قدامة (ص58) وعبدالرحمن رآفت 
الياشا ورد اسمه في أكثر من موضع ( عمر رأفت 
السافنا) رع قكيكة) ركناتها اختخلط لدي الولف ايده 
عمر موسى باشا باسم عبد الرحمن رأفت الباشا (رحمه 
الله . 

5 تمنى على المؤلف أن يعيد النظر. في 
كتابيه في اكثر. من مجالء فيقوم بدراسة استقصائية 
لنتاج التنظير في الأدب الإسلامي ليرى ما هو موجود 
وفق التصور الذي قدمه وما هو مفقود للسعي إلى 
تلافيه, من أجل الوصول إلى قصمون متكامل للنظرية 


فيك المؤلف أن يهذب كتايه من القسوة 
الجارحة وأن يوجه ما يشاء من النقد بلغة لا تجرح 
مشاعر الأخوة بين من يسيرون على درب واحد.. هو 
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ٌ امتداد السنوات العشر الماضية راجعت كثيرا من المفولات التي تدور حول 

الأدب الإسلامي بدون عام ومعرفة:؛ أو بمعرفة ناقصة. أو النى تنطلق من 

منطلق الخصومة والرفض المبدئي. ومن هذه المراجعات ما أخذ طريقه للنشر في مجلة 

«الأدب الإسلامى» أو فى صحيفة «المسلمون» الأسبوعية, أو شَئ «حولية كلبة اللغاه 

العربية» بالقاهرة؛ ومنها ما اقتصر على المناقشة الشفهية فى اللقاءات الخاصة» وكان 

الذين نافشتهم وراجعت مقولاتهم ينتمون إلى أقطار متعددة؛ وكان منهم المسام وغيير 
المسلم ومنهم من كان من أعضاء الرابطة؛ واكثرهم ليس كذلك. 


وكتاب «مقدمة في نظرية الشعر الإسلامي - المنهع 
والتطبيق» للأستاذ عباس المناصرة عضو الرابطة وقع 
بين يدئى منذ صدوره؛ فقد أهدى مؤلفه مشكوراً نسخة 
منه إلى مكتب البلاد العربية حينما كنت نائياً لرئيس 
المكتب, ونائباً لرئيس تحرير مجلة الأدب الإسلاميء لكن 
لم يتح لي أن أراجعه آنذاك. ' ١‏ 

فلما أذق الله يقر ابقه وتحوخة مانا قاع إلى 
مراجعة. والكتب التي تحتاج إلى مراجعة هي الكتب 
الجيدة المثيرة للجدل؛ يغض النظر عن الاتفاق معها أو 
الاختلاف, فالاختلاف في الرأي لا يفسد للود قضية 
كما هى معلوم. 

أضف إلى هذا أن المؤلف نفسه يقول وهى ينتقد رواد 
الأدب الإسلامي: «ولا أحب مجاملات السكوت التي 
يمارسها بعض المحبين؛ حين أرى خضوعهم لهالة 
الشهرة التي تحيط بهؤلاء الرواد الكبار, لأنها تؤدي إلى 
إهمال فكرهم وركوده. مع أن نقد فكرهم يعطيه الحياة 
والاهتمام: ويساعد على الحيوية والاستمرارعا"!. 

مود عاد 


ومق الفذمياف الف مسسوهو )مهو ابقاه اللدررينة 
الإسلامية في البحث العلمي أنُ: «رأيي عندي صواب 
يحتمل الخطأ ورأي غيري خطأ يحتمل الصواب»؛ وهذه 
البدهية تفتح باب الاجتهاد واسعاً لمراجعة أي مقولة 
ينا كانت كنظ هيا حودوا ) لغنا نكي يمتها در 
وكراة لدتكن اهما سليعيها إلى اماك :تله الخولة, 
فإهمالها موت لها. 

ولهذا كانت مساحة الإجماع في العلوم النظرية 
قليلة محدودة, ولو رجعت إلى المجمع عليه بين الفقهاء أو 
التكلسين أن التكسويدة إن النقان مقا لم اكه فلم 
المختلف فيه, ومن يرجع إلى كتاب «الإجماع» للإمام ابن 
المندر, أو كتاب «إيثار الإنصاف فى آثار الخلاف» لسبيط 
ابن الجوزيء أو كتاب «اختلاف العلماء» للإمام أبي 
عبدالله المروزي» أو كتاب «الإنصاف في مسائل الخلاف 
بين النحويين البصريين والكوفيين» لأبي البركات ابن 
الأفاوى: اوها كان على شناكلمهاء كانه وري مصدد ات 
ذلك. 

لز 
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حش د لمعه عد اياحض م الاير 


غير أن الخلاف عند العلماء لم يكن باعثاً على 
السهرية من الآراء؛ أو من أصحابهاء ولم يكن سبباً 
لاتهامهم بما لا يليق» هذا فضلاً عن أنهم ما كانوا 
يناقشون مقولة إل بعد أن يحيطوا بها علماء حتى تقف 
مناقشاتهم على قدم راسخة. 

دن كه امس هن نانسا + "اتنا انوا 
ذه رفدوقه) يدن انسحت اليه الصرب اللحوية 
حجج ويراهين في مجادلته عن موقفه؛, وقد يلتمسون له 
مالضدة: ونين الاخقيا لا | لدكنة :الك درفم الحرع 
عنه فيما ذهب إليه من رآي. ْ 

راذا ل أفول :إن كن العنى ا عافوا مولن كنض 
اتخوف نا عر لذن الكنيدة أي كات : 
مصدرها. فالفونز بها عند هؤلاء 
الأعلام أهم من الأنتصار لوجهة النظر 
لفاس 

اد د عا 

وإذا رجعنا الى كتاب «مقدمة |7000 
في نظرية الشعر الإسلامي - المنهج |70 
والتطبيق» فإننا نلاحظ أن عنوان 000 
الكتاب غير دقيق في دلالته على 
موضوعه. فالعنوان عام: والمضمون 
خاصء ذلك أن مادة الكتاب تدور 
سرون اعفن السويي الاتتادمين 
خاصة: ولا علاقة لها بالشعر في أية 
ندة الخرى: افيف إلى هذا أن ماده 
الكتاب تقتصر على مرحلة معينة, هي مرحلة صدر 
الدعوة الإسلامية لا غيرء فهل يتفق هذا مع المنهج 
الخلم 6 

إن المؤلف يتكلم في قضية خاصة لها حدود زمانية, 
ولها حدود مكانية, ولها حدود لغوية أيضاً. وليس في 
العنوان ما يدل على ذلك على الإطلاق, وهذا في المنهج 
العلمى أمر يؤاخذ عليه صاحيه. 

قم إن ادزلك ومو كنود نت اتبشيينا زا الاذى 
الإسلامى ويناقش مقولات دعاته السايقين يتحدث فى 
فكيايا ١‏ كغط يها علجاء عراضم الت اعتدى كلها 
لتاقت رنفاة الأني اذى هون تمن ين هران 
أربعين كتاباً - أحصيتها بنفسي. لأنه لم يقدم لها ثبتاً 
في نهاية دراسته مستوفياً بياناتها الأساسية - أقول: 


مخدمة في نظرية | لشعو الإسلاهي 


فمن بين أريعين كتاباً اعتمد عليها فى إعداد هذا الكتاب 
لم اجددمن تبنيا نهنا كفي كاة اضب السلا لا 
ثلاثة كتب هى: ْ 
-١‏ مدخل إلى الأدب الإسلامي. 
؟- الإسلامية والمذاهب الأدبية. وكلاهما للدكتون نيت 

الكياذك > ركم الله :تعالى: 
#اكبسقرية لتكارية الأنني الالامن الد كدو كنود انين 

بون ْ 

كما أشار إلى أربعة كتب في قضية الأدب 
الإسلامى صدرت عن «دار المنارة ف - منها كتاب 
يا ساسا بدر السابق - مجرد إشارة عارضة 
دون أن يغوص في أعماقها. هذا هو 
كل ما وجدته في كتابه,. فهل يتفق 
مع المذنهج العلمي أن يقيم باحث 
الدنيا ويقعدها حول دعوة لم يقف 
على جوهرها وحقيقتهاء بمراجعة 
متفولاتيا: على تبيل الاسجهراء 
القام: أو بحقى على سيل الاستقواء 
شبه التام؟!.. 


اه 
00 


د عا 

إن الباحث يقول:«ولو افترضنا أن 
اشير ها افك ساسوين القراة 
الكريم :والشحة والسيزة والتطيفات 
القكفة لبان الشاريم الاسااسضى 
كفس ع فليل مرخ فر موقا لمك 
ذلك أن هذه النظرية مهددة بالضعفء لعدم اكتمال 
الشواهدء ولأن الشواهد القليلة المتغيبة عن البحث قد 
نقلي الكمق العلى «اللشعننا من ليناد الفطرية با ايفن 
هو ما يقوله ويؤمن به ويناقش مقولات دعاة الأدب 
الإسلامى على أساسه. قفهل طبق هذا على نفسه فى 
كتابه هذا ؟! وهل الكتب القليلة التي رجع إليها يمكن أن 
يقوم عليها بناء ثابت ؟! وإذا كان غياب العدد القليل من 
الشتواقة بيوة التقارية بالقضف كينا يقوا فنا بألا 
بمن يبنى نظريته على هذا العدد المحدود من الكتب؟! ألا 
يدخل عمله هذا في «الإفتاء المتعسف الذي يعتمد 
الشواهد القليلة التي تشوه الفهم وتوقع في السطحية» 
الذي يتهم به دعاة الأدب الإسلامي؟!". 
+ بد عاد 
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إن هذا الكتاب صدرت الطبعة 
الأولى منه عام 518١ف/19917م:‏ 


فقول كله البفلة كا نك المهفوة ال 
الآدب الإسلامي قد مرت بمرحلة 
طويلة من عمرها ؛ انتقلت فيها من 
الجهود الفردية المبعثرة في أكثر 
من بلد إسلامي إلى العمل 
الجماعي المنظم , فقامت ا 
الأدب الإسلامي العالمية . وافتتحت 
لها مكاتب وفروعاً في عدد من 
اللخاؤو الفشائات اوعقوت الور ادر تمان الأدي 
الإسلامي ندوات محلية ومؤتمرات عالمية في أكش من 
يلد ااه » وصدرت له عدة مجلات: فنينا مجلة 
«المشكاة» ادن بدأ صدورها بالمغرب قبل قيام رابطة 
الأدب الإاسلامى . فقد صدر العدد الأول من هذه 
المجلة في إيريل 1587١م:‏ ومنها« مجلة الأدب 
الأبجلاضي » الكى وصبدرها مكتيب النان الغربية توق 
فس الحذك انار فقيا فى يكب 112 لدت انين 
اول تسعتيين ةاوه ومتذينا («الأنان الالسدازمن 
الح كا ل معدو فى شك مدن اشهلة زر ال اللهتدي : 
وقد بدأ مصاور ل 6.7ه - 1581م وكان يصل 
إلى ككيو هن أعهياء الرائطة فيفا اغلم كما كانه 
تصدر للأدب الإسلامي مجلة باللغة التركية وأخرى 
تاللفة الأوودية بن المي كما و انه تعدو قن كد 
اللان اعرد موزل لمان ون فيانو هاف الأنمم السلا من 
الخد اهيا اسداععة اعفان :و التخرق لعطاء كفا 
الرابطة وغيرهم في الإبداع والتقدء وقد صدر أول 
كتات متها 15 اذه ركلكام م وأكخر ها صيدن من هده 
الفمليلة وقيل الى افق القراء قبل نقبر كناية قاين 
أثر كل هذه الجهود فى هذا الكتاب؟! 

أعنك: إلى بهذا اتناف الور انف القن كافك مدر 
في عدد من الجامعات العربية » والرسائل الجامعية 
التي كانت تسجل في مختلف الجامعات الإسلامية , 


والمسابقات التي كانت تعلنها مكاتب الرابطة ويشترك 
فيها الكثير من دعاة الآذب الإسلامى لقا العا جيه من 
هذا كله؟!. ١‏ 

»اد عاد عاد 


الى عدر لني أ النابضظ له 
يكتب هذه المادة ايمتتداء فى 
/' : شكل كتابء ففي مقال الأستاذ 
_ / تيسسير ذبيسان:«عياس 
المناصرة يمحطى صهوه 
الممحيديد فون درافية الأدب 
الأسجاتنيدر التشجو في 
ممعييتةة اللراة اأيدتد: 
الأسبوعية بتاريخ 
ا ا/راكذام والقي أكينتها 
المؤلف فى آخر كتايه!؛). ما 
مفمن | رسعت جا 2ه قنك لكقا كا ميك شري قت سو 
كاك عا وو لحان توفي وني السعوضن 
القع القن كان وختاوما ور عن ال الرجلة الزفة 
ويحللها!". فهل نشر الكتاب كله على فترات متفرقة؟ 
او كقبك:ماذته في سراعل مخطلفة لمشارك يهنا فى 
وه اهترض إن عار كه سه يسقاندلك في هذا 
الكتاب؟ إن هذا الأمر محتملء فالمقال الذي ينشر في 
الصحف يتحلل فيه صاحبه من أصول البحث 
العلمي. بحجة أن هذه المادة مقدمة للقارئ العادي 
وليس للقارئ الملتخصصء فالقارئ العادي لا يفتش 
فيما يقرأ عن المنهج العلمي ولا عن استيفاء شروط 
اليحث. ولا مصداقية المادة المقروءة. ولا اللإإاحاطة 
بمصادر الموضوع الذي يتحدث فيه... إلخ. 
44 يله 
إن الصورة الظاهرة في هذا الكتاب أن المؤلف كان 
حريصاً على أن يشوه صورة الكتابات السابقة لرواد 
الأدب الإسلامي ويهدمهاء ليقيم على أنقاضها ما يشاء 
من تصوراتء وهذه شنشنة معروفة,. وقد سلكها 
الكترووة من تلن يذ ا تم الذى يضق افده القافمة 
وعتهاوز كل السدون ف ووان لاد اللسدال اي :انفان الى 
قوله:هإن الحركة النقدية التي حاولت أن تنظر للأدب 
الإسلامي كانت حركة (عفوية فوضوية) يوجهها 
الحماس الفردي والتصور المحدود في جو من الهزيمة 
النفسية, أمام نظريات الأدب الغربي الوافدة على يد 
ذهاة: القهوين:!): :فيل أخاط الؤلفه علما يكل:نا ككنه 
دعاة الأدب الإسلامي ومنظروه ثم وجدها جركة عفوية 
فوضوية؟ 
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إن كتاب «دليل مكعتبة الأدب 
الإسلامى فى العمصر الحديث» 
الؤكنتمور عدببد الميامط يون الذي 
أص درت الرابطة جرأه الأول 
#انافية لقا مرق يفيو كلينا 
رَصَل :إلى علم المؤلف أنذاك اححوئ 
عاتى 114/1 عدو انا سكا يان تمل 
إبداعي وعمل نقدي, شاملة الكتب 
والبحوث والمقالات والدواوين 
والقصص والمسرحياتء فما الذى 
رفم العه ا مولن عدي الاعسبال. 
حتى يستطيع أن يكون قاضياً 
وتعيكا في مراجعته لمقولات رواد 
الآأدب الإسلامي ويصفها بأنها حركة عفوية فوضوية؟! 
ثم إن في هذا الدليل عدداً من الكتب الخاصة بقضية 
السهو الاساامي لم :وويجع :إلى والكد متها كان الإللاى: 
فهل هذا هو البحث العلمي؟! وهل من أصول البحث 
العلض أن يمك على العمنا د جهزة قات ل تمرك 
عذيا شيئا: أي 516 حكن ! 

لكوك لاف أن مششنع قن داكن اهنول 
فكرته من صلاح الدين السلجوقى وشقيقه سيد 
قطب»!": فمن صلاح الدين السلجوقي هذا ؟ وما آثاره 
الملففة التن تركها فى الافي الإساوس وإستدان يها 
محمد قطب؟ كل الذي أعرفه عن هذا الرجل هو ما ذكره 
المرحوم د. نجيب الكيلاني عنه في كتابه :«الإسلامية 
والمذاهب الأدبية»» وهو الذي نشرت طبعته الأولى مكتبة 
النور- طرابلس- ليبيا- 577١م,‏ فقد جاء في مقدمة هذا 
القمات«القن الاسمان الساجوقي محاضيرة فى المؤتفن 
الإسلامي بالقاهرة عن أثر الإسلام في الفنون والعلوم, 
مك سانا ع كفكن الأكان احور والدراشية 
والاعتبار»(ص1) ثم نقل عنه قوله:«الفن ليس تقليداً 
للطبيعة, بل هى نقد للطبيعة وجبيرة للحياة»(ص"55).: كما 
ذنقل عنه قوله:«والفنان يعلم حق العلم أن الفن ليس 
تقليداً للطبيعة كما زعم أرسطىء ولا هو تسلية ولهو 
محض كما زعمت طائفة أخرى من الكتابء بل إن الفن 
عنه املع كما كان رقة :مسلاده خحيرة الشناط 
غيرالمطلوب في الغريزة الجنسية:. كما أنه لا يزال 
فتحافظا على كه الخدراق ةنو عابنا لتعفوت القران: 


د. عبد الباسط بدر 


مقدمة فر نظرية الشعر الأملامي 


الدنيثة, ويحول فقراتها وشلالاتها 
الدافقة واندفاعاتها الطاغية إلى 
مسائل الخير ومطالع النور«(ص55). 
فهل عرف المؤلف عن السلجوقي شيئاً 
أكثر من هذا ؟ وأين؟ وهل تكفي هذه 
الشقطلننان الف :كراها من عفان 
الدكتور نجيب الكيلاني للحكم على 
4 الركلوعلي انرو ف اللسيعاة 
مسي نظ ؟ لن جمدل اكات 
عونا قاله عن الستلهدوفن الت 
نجيب الكيلاني الذي أخذ عنه - كما 
فت افميزل المفية الدلئس د اكاك له 
عدو قينا تف اليه رلقةه تهنا متكوك عنه و كانه افتدى 
إليه بنفسه؛ وقراً آثاره التي لا نعرفهاء وحكم عليه من 
راقم خسيزت نه اكول هذا الملل من امول انمد 
العلمي؟! والذي فعله مع السلجوقي فعله مع كثير من 
الأسماء التي ذكرها عن طريق السماع: ومن أجل ذلك 
قراف سكس ندياء لأنه لا دوقة رولا يحقق فالأدسى الكيد 
علي أحمد باكثير يصبح على يديه أحمد علي باكثيرة». 
والدكتور أحمد محمد الحوفى يصبمح «محمد أحمد 
الحوفي»!*/ والدكتور عبد الرحمن رأفت الباشاء يصبح 
((ل. 50 الياشا»!١٠)‏ مع أ[ الاسم ورد فنا في 
هامش ص ١؟!!,‏ ودحكمت صالح يتحول على يديه إلى 
«صالح حكمت 1 وقدامة بن جعقر: يصيح «أبن 
قدامةا"')ءحتى لركان ضاحب الكتاب الذي رجم إليه 
هو الذي أخطأ في الاسم قبله, فهذا لا يعفيه من الالتزام 
بالدقة العلمية, والذي يقع في هذه الأخطاء اليسيرة 
يظمان النة إذاسا معرهن المقولاك العروئ هن القهدان 
الشائكة؟! ١‏ 
بن شيط ثرا 

فاتااشر كاه العتضنانا الفاعة القن قدوى خرن 
مقولات رواد الأدب الإسلامي بشكل عام وتوقفنا عند 
فن حمنه ركملةاعلنوا بالخير الكيرة والامتدران رهن 
اللسيعان جحيق فلن فاننا نوف أن الامو شوج على 
أصول المنهج العلمي فالهجوم عليه حاد والاتهامات 
فظيعة؛. حتى بدا وكأنه يريد أن يحطم هذا الرائد 
الرمنء لا أن يناقشه ويصحح مقولاته - إن رأى فيها 
خطأً - وكآني ده يسلك مسلك عتكرة العبسي في 


ألمجلت التافمع - العصد الشادهر والثلكون غ:؟4١اهف‏ -7..؟ م 


الحروب. حينما كان يعمد إلى 
النظل'الرضة في اليش النادي 
فيضريه ضرية يستجمع فيها كل 
قواهء فيطير لها قلب من ودا*. 


0000000 


على التفسير والتحليل العلمى 
فكو وكسيا 2 الكو 
والممادئى أوقفعهم فى حالة 
الأتفيسصياش ال وضيهوق 


1 0 51 : : 

الأدب الإسلامي ا كتابه محمد . فى ند ه «وقع في 
الراك اميق الذن الإساذسي و كان الأدب الإسلامي الها لمعيف الذي ون ف 
لا يتوقف عند هذا الكتابء ولكنه دودة كثير من دعاأة الصحوة 


يتطرق أيضاً إلى كتابه الآخر 
«منهج التربية الإسلامية» حيث 
نقول سولذلك كان الشلل ورا 
عتذجا اكز :اكتمو كن الدعناة يتزل إلى الواهم يهو 
يعتمد الآرة أو الآيتبن أو آكثر مع بعض الأحاديث 2 
التردية مكلاً: ٠‏ ويظن في نفسه أنه أقام منهجاً للتربية 
الإسلامية وقد نسي عشرات الآيات والأحاديث في 
نفس الموضوع.ء التي لى فطن إليها لأدرك المنهج أو 
النظرية إدراكاً شاعاد: ولكنه يأسلويه هذا جعل فهمه 
لا يغطى خارطة المقاصد فقأصبح فهمه مشوهاً 
وكاضموا يق على الانطيا م الدوت رهد لحان 
أوقع الدعاة على اختلاف تياراتهم في الفقه 
المتضاربء والإفتاء المتعسف الذي يعيش على الذاكرة 
والمزاج»والذي تكون فتواه على شاهد أو شاهدين أو 
اككن تنما اود حالة مركسية في التطبيق» يمكن أن 
يطلق عليها اسم «الشمولية الفوضوية'"". وريما كان 
هذا هى الذى جره إلى السهوع على فكن الممتضيوح 
الإسلامية- والأستانذ محمد قُطب 
رائد من رواده- فرواد الصجحجوة 
الإسلامية في نظره يحكمهم المزاج 
والانطياعية في فهم الإببادم. ٠‏ لأنهم 
لا يملكون تصوراً نظرياً واضحاً 
تتاحاد عن الإأساذة امل التور ليده 
إلى أرض الواقع©", ثم قال:دوكان 
حصاد هذه الفوضوية واقنهما فى 
الفسصيوة الانلاشية دي الكلؤاهر 
التالية»(6١),‏ وتتلخص هذه الظواهر 
في أن عملهم كثير وثمارهم قليلة, 
وإنجازاتهم مبعثرة. وأولوياتهم 
مختلطة. ورؤيتهم ضبابية وقدرتهم 


الإسلامية. فكان صورة عن 
الشمولية الفوضوية»!"', وهو 
أيضأً:«ضيّع النظرية والمنهج: 
ود كينيع النظوية أكبااع الكظجيقاث: لأنها تصيت 
قات عنا د 03 

واللسقاد جحي تان شر كانه يسول مف اكز 
العام؛ ومن كان كذلك فلا يحق له أن يفتي في هذه 
القضايا التخضضية لأنهم ليسوا مؤهلين للإفتاء فيها: 
ورتيه كذلك :فو راصيها سانيم يعتددون على رلك 
القياس والاستنتاج9'')؛ ويصف معرفة محمد قطب 
بالادب العريوينانها قالة سطمةا 1 

زاذا كنا نهدا الراته هيك قذلنية الونهنةا ارك 
الأسفل؛ فإن من تبعه وسار على نهجه ورأى فيه رائداً 
كيرا فى .هذا الخال :سحتحق أيلقى به فى هذا الدرك 
الأسفل من باب أولى, ثم يقول:«ويذلك كان محمد قطب 
داعية من دعاة الفوضى فى التنظير النقدي؛: وفشل 
عندما حاول أن يدخل عالم التنظير النقدي بعقلية 
(المفكر العام). ويذلك ضسيع على 
الحقازنة الاسيلامية المسعو ع هف فريكين: 
قدا الطفية التيجية :رظي فطل 
منهجه عندما التف حول كتايه مجموعة 
من المنظرين الذين يجهلون الجانبين 
الفقو و الك سيكس :تاكن كلوخد 
منهم يفصل لنا أدبا إسلاميا على 
رغبته وهواه!', وقد ذكر من هؤلاء 
الاين اتجووا سحدة توب رلك 
طريقه حتى حكم عليهم بالنزول إلى 
الدرك الاسفل عددا من أبرز الأسماء 
العاملة في هذا الميدان» واتهم هؤلاء 
الرواد بدتهم جسيمة تصدق عليه هو 


قعل كتايه هذاء أطلق عليها «سمات 
مشتركة» لهؤلاء الرواد: منها أن 
تنظيرهم النقدي يتحرك من خلال 


وي يجيد مذي 0 ل 5* 


ه نسسان المؤ : 


مقدمة فر خظوية الشعر الأملمي 


المنهج الإسلامي.. نقط التقاء 
جزئية كلها ٠‏ ولكنها تكفي لإيجاد 
«٠‏ 0-0 الودة بينه وبين هذا الع 


له لنظر 0 النقد الأدبي, الكتانات الما دسا الالتقاء»0). 

ومنها أنهم حاموا حول النظرية ١‏ ' وقول كن امستمرتخية #الراكدوة 

صميمها 5-5 إلغ1""). 5-1 إلا 5 ج ١ه‏ .سيشج:«وقد اخترناه في نماذج 
+ ايد 1 - 


وربما كان من أهم الأسباب 
قطب هو هذا الفهم الشائع عن هذا الرائد بأنه أدخل فى 
التياا وابن الوق اختار نصاً شعريأ 
«الراكيون ان اليحرئا؟"). وقد كان هذأ الاختيار من 
الأستاذ محمد قطب سبباً للبس والاضطراب الذي وقع 
فيه بعض العاملين في حقل «الآدب الإسلامي»؛ فذهبوأ 
إلى أنه لا يشترط في الآدب الإسلامي أن يكون مبدعه 
00 كر أن كد ميو سكا مها آنا 
تقانم كتيهاز ساروا على هنذا الخو 
5 قا دقيقاً؛ء ةا 7 
عن طاغور:«طاغور ليس مسلما 
واضح فيه شديد الوضوحء*", 
أن وسود ماهر الطابع الوتدوكي فى 
هذه ل ا لا 
دك د مسوم عاب دود فهناك 


الفن 1 وشو غير 0 3 

الشتغر وق :قل لأنه تكم] "كنات 20000 
المذهج الإسلامي»"". 

فهل في هذا ما يفيد أن الأستان محمد قطب يرى أن 
هذه الأعمال يمكن أل يطلق عليها «أدب إسلامي»؟ 

أن الأستاذن محمد قصلي يرى او المسيلم وحذه هق 
التصور هو المقتضى الطبيعى المباشر لحقيقة إسلامةه, 

ومع ذلك فإن التصوره«الفني» الإسلامي للكون والحياة 
يخاطب الإنسان من حيث هو إنسانء ويلتقي معه كذاك 
من حيث هوق أنسان؛ ومن كم يستطيع أي «إنسان» أن 
0 يتجاوب مع هذا التصور, ويتلقى الحياة 
!!!| من خلاله - بمقدار ما تطيق نفسه هذا 
التق وذلكة الكجارس- سلتقى بنع الذن 
الإسلامي يذلك المقدار. 

ومن أجل ذلك لم نقصر النماذج 
التى أخذناها من «بواكير ,لادب 
ل أكون إلى جاك انمارج من قاض 
غير مسلمين, لأنها تلتقي ب التقاء 
التبج ماوت نشو 
الحدودع!""). 


الجلد التامع - العدد المادهر والثلاتون 1ه ...امم 


هذه هي الضوابط التي اختار على أساسها الأستاذ 


محمد قطب شعراً لشاعر هندوكي: ومسرحية لكاتب 


مسيحىء فإذا أخطأ الآخرون فهمه - ومنهم صاحب هذا 
الكتاب جاوهاتهعموة هذا الوهوة العنيت. فيل يذل ذلك 
على حمسن الفهم ودقة الملاحظة في قراءاتهم؟! ألست 
معى فى أن كل الصفات التى وصفقوا بها الرائد محمد 
قطب هي صفات كامنة فيهم: توجه حركة العقل والقهم 
عندهم ؟ 
4 عد علدا 

وليس معنى هذا أن كتاب «مقدمة في نظرية الأدب 
الإسلامي» يخلو كماما من الإيجاييات: فحدينةه عن ثقافة 
«جحر الضب!!'"! حديث جيد يحمد له؛ وتفسيره للحديث 
الشريف الذي يتردد كثيراً على آلسنة المنفتحين على 
الأكدو يون فبيريايا هو :نمكي خكالة الي 
اذا" اتامتص كيه و اخدا ره الشسوكن: اخنا زيكين: 
وإن كان تحليله يحتاج إلى غوص أكثر في النصوص, 
وحديثه عن النظرية بآنها جهد بيشري يحتمل الصواب 
ويتحراهء ويحتمل الخطأ'" كلام جيد؛ وقوله في المقدمة 
:«وأنا لا أزعم في هذا الكتاب أنني أتيت على كل شيء 
في الأدب الإسلامي وقضاياه»..«فإن أحسنت فيه فذلك 
من توفيق الله سبحانه وتعالى» وإن قصرت فذلك من 
نفسي؛ ولعل في نصائح الإخوة المهتمين ما 0 
فلن حلا الكال وتضوينة ناذق للها نهو كها :10 
فالذي يطلب النصح والتصويب أحرى أن يعان على هذاء 
وهذا ما فعلنأه. 


الهوامش: 


)١‏ مقدمة فى نظرية الشعر الإسلامى ... ص 50. )١15((‏ نفسه, ص؟؟ وى 33, اتن انا ا 


(١٠)نفسه:‏ صكا وق كا و16. 
10 )انقسة سيار 


به نشسةه » ص؟/ا وى الا. 


مغدمة في نظرية الشعر الإسلامي 


شواله لون هذا إلى الفتاضية افيه لريو ان لذن 
الإسلامي ونصيحته لهم حيث يقول: «واعتذاري لهم إن 
أغلظت في بعض الأحيان» ولو توقف محمد قطب عند 
إبداعه في (الفكر الإسلامي العام). ونجيب الكيلاني 
عند إبداعه في (الرواية الإسلامية), وعماد الدين خليل 
عند إبداعه في (الدراسات التاريخية)؛ لكان أفضل لهم 
وللادن سارت 311 الله مسيكا نه وتعال يفت اذا 
عمل أحدكم عملاً أن يتقنه,!"”. 

ونحن نوجه له النصيحة أيضا فنقول: يحسن أن 
ككله ون النهطا د اللقوية والاستلوبية الى اتيف 1< 
بقع فيها من كان في مثل مكانته؛ فالأخطاء المتعددة 
الو افعة فى كدياب ل سكن 1ن قعل علس اخطاء 
الطباعة, وإذا كان بعضها مما يمكن أن يدخل في باب 
الأنخلاء الشائعة فان :ذلك الايعفطة:فن 'السدؤولة كاملة 
فإذا التمسنا العذر لعامة الناس وقبلنا منهم وقوعهم في 
الأخطاء الشائعة: اعتماداً على عموم البلوى فإنه لا عدن 
لنا فى قيولها من أستاذ للغة العريية:؛ لأنه فى الأصل 
قيزة لطائة و العاف نوما تقل هن الشايية + 11 بكدلاة 
الكاضنة. 

كما ينبغي آلا يستخدم المصطلح الأجنبي حتى وإن 
أسرف فى استخدامه الآخرونء لآن أستان اللغة العربية 
يجب أن يكون حريصاً على سيادة لغته في أرضهاء 
5-5 5-8 الله القماء علدها »«ويتهت عليه إن مكدويا: 
هت لأ دوك السويية ون قياف قدي انين إنفان الشفل 
الذي يحبه 9 من عباده. ل 


ط1ا.ءدار الشروق , 4.5١اه‏ /85ذام: 
بيروت - القاهرة. 
(4؟) السابق . ص 5١7‏ وما بعدها. 
(565؟) السابق . ص 155. 
(1؟) السابق » ص .5٠١‏ 
(90؟) السابق ,» ص ؟١5.‏ 
(5)السابق ‏ ص 185 و "لثىا, 
0 


5 مقدمة في نظرية الشعر الإسلامي .. ص 
مى ,.١١‏ 


ذف الأسلاهوى 


المخلد التامع - العدد المادهر والثلكون 674١ه‏ - 7١.7"‏ مب 


000 


0 0 


يا طير كيف سقيتني الأحرانا 
يا طير كنت اللحن يعذب وقعه 
ماكنت إلاًالوجدأبرق همسة 
ماكنت نوما غبرلالاء المنى 
فأعرتك الوحجدان غضاً ناظراً 
قد كان بهوى فى سجاناك الصفا 
لم بدر أن الصددر يغمد صارماً 
يعنى بس قيا الصّاب للقلب الذي 
قد كان يحسب أن في الحب الشفا 
ولمن أتى والهم يقطن وجهه 
فككذا جرع نت الكآية والأسى 
ورددتقه.. ورددته واللبمموؤس في 


علمثتى الأحزان بل أ ند 

علمستني وتركت بذرك خافيا 
لم أدر هل أنت الملوم أو اها 
ماذا يضير الطير لو كف الأسى 
ماذا يضير الطير لو صان الرؤى 
وتجارب الإنسان علم فاعل 


)١(‏ الحوذان: ندات طدب الرائحة. 
(؟) الصاب: شجرٌ مر وعند الجوهري: عصارة شج س. 


بالحب راحست تأمسر الوح د انا 
قلباًيريكاً بعشيق الحوذانا"" 
تتحيتى لضم ترت فيسب الوا يفانت 
طفل يناغي الحب والتحنانا 
ماكان يعرف في الورى عدوانا 
أوفي الخبيئة تحمل الأضغانا 
عاش الحسيساة مغرداً جذلانا”ا 
ء لمن شكا لخليله الحصسسسرم انا 
ولبناتى بكروية كس بيتترانا 
تخستساح قلا مشساحكا مؤدانا 
فسمات إشراق الهنا قد رانا 


لشغرك بؤس يبخذق الآالحسانا 
حتى تطاول ناش را أغدصصسانا 
نفسي التي لم تحسن العرفانا 
«مسحقت وعمّير سعدنا الأوطانا 
مزدانة يسسعودها أزم انا 
حلم الحجليم على المدى قد دانا 
يهب الغسراس الأآمن والإاحص ص انا 


ألجلد التافع - العدد المادهر والثلزثون ه- 01 0 0 


المؤلف: د.عيد الله بن سالم الخلف. 


الناشر : مركز بحوث ودراسات المدينة المنورة. 
سنة الطيع : *"؟1اه ا / ١١٠1م.‏ 


عرض: التحرير 

هذا الكتاب مناقشة منهجية هادفة لقضية صنعتها 
بعض الكتابات القديمة وضخمتها دراسات أدبية حديثة: 
هي التغيراث التى أصابت الحياة الاجتماعية فى المدينة 
ومكة بخاصة؛ والحجاز بعامة في العهد الأموي. ' 

ونظيك نه الدرا دنا وياب واعفة م هناك 
ترائية متنوعة: الآدب والتاريخ والتراجم وكتب الرجال 
وكتب الحديث؛ وتتبعت إسناد الروايات ومصداقية 
رواتها بمنهج المحدثين العلمي ونظرت في كتب التاريخ 
ومحصت الأخبار والوقائع. 

وكشفت الدراسة أن هناك قلباً للحقائق» وإطلاقاً 
جزافياً للأحكام؛ وإيهاماً للقراء بأن تلك الأحكام صدرت 
عن بحث ودراسة دقيقة. مثل قول شوقي ضيف: "إن 
تمراء الها مكيروا او عادو سسمونة الان 
الطويلة؛ وآثروا الأوزان الخفيفة والمجزوءة: ليكون 
شعرهم أكثر ملاءمة للغناء", ويقول طه حسين وشوقي 
ضيف وغيرهما: 

«إن شعر الأحوص والعرجي أشد فحشاً من شعر 
عمر بن أبي ربيعة»», مع أنهم لو كلفوا أنفسهم قراءة 
سريعة مقارنة لدواوين الثلاثة لعلموا أنهم ارتكبوا خطأ 
واضحاًء وهكذا في الكشير من الأحكا القى كدكرن 
البحث عنما فيها من اخطاء وسالفات: 

ولما كان هؤّلاء قد اعتمدوا اعتماداً كبيراً على الأخبار 


مركز معوث ومراسات المموية المقورة 1 أن 


5 0 لد ا 0 د 


التي : نقلها الرواة, ا تضمنها كتاب الأغاني وغيره 
عن كنتس :الأدي :و اللا زربو نا كناك لقعي ان سه 
المصدرين الرئيسين في دراسة مجتمع الحجان: فقد 
رأى الباحث أنه لا بد من القيام بدراسة عنهاء وعن 
الخو ال الزواة. الذين تومو اف بوه احقيا: 

وسيهن الدراهدة اق الغلساء :و الذا رفون عازن 
يجمعون على وجود التزيد والكذب بكثرة في الأخبار في 


* نوقشت في كلية اللغة العربية بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية بالرياضء بإشراف د. محمد محمد حسين؛ ود. عبدالقدوس أبو صالح. 


ألجلد التاشع - العدد السادهر _والثلائون اهف - "..7 ب 


كتب الأدب مثل كتاب الأغاني: وأنه لا يمكن الاعتماد 
عليها دون دراسة وتحقيق وتمحيصء وأن طائفة من 
الرواة الذين طعن فيهم العلماء واتهموهم بالكذب ونحوه 
هم من بين الذين نقلت إلينا عن طريقهم كثير من أخبار 
الحجاز. 

زفي الففيل الخائي تبن ان القول :بأ اهل التمماذ 
قد عزلوا في بلدهم ومنعوا من المشاركة في الحياة 
السجاسية رمعا رش مع الحقائق القاريقية الد افيد 
انيه تجار كوا هتنا ركه فتعالة وكبيرة كن الهيناة 
السياسية؛ سواء في تولي الولايات أى قيادة الجيوش 
الفاتحة: أو الانخراط في سلكهاء حيث كان يخرج منه 
آلاف المقاتلين في كل عام للمشاركة في الجهاد في 
سبيل الله أما القول بأنهم قد غرقوا في الترف والنعيم: 
وان الأعووة أخوكوا الأسو ال علوي المصدو ةوه 
التفكير في الخلافة فهو قول غير صحيح على إطلاقه 
كني لمكرنوا دككقون الأسوال | لذ علي رمو فلل سيرخ 
كانوا من أبعد الناس عن الترف واللهو والمجون.وإضافة 
إلى المشاركة في الحياة السياسية فقد كان الحجاز من 
أكبر المراكز العلمية» وكان لعلمائه جهود كبيرة في نشر 
العلوم الشرعية, كالتفسير والحديث والفقه والسيرة. 

أما الفصل الثالث فإنه يتحدث عن الشعر 
الكجنا فى ررناقق الراع الكائل» اح قلماء العجار 
ونساكه فتنوا بالشعر والغزلء ويبين أن الأدلة التي 
استدل بها القائلون بهذا غير ثابتة وأنها على فرض 
شيطةها لاتدل غلى اتجاةهاء لد العلمناة إذا قأملنا 
في مضمونهاء وقارناها بالأدلة الأخرى التي تدل على 
خلاف هذا القولء: والتي هي أقرب إلى القبول وأقوى 
اكناد امنيا كما نوها ولصشه بج لون ل اك 
السائب المخزومى وعبد الرحمن بن آبي عمار الجشمي 
من اللكقة والفيك زم قد ران قم عنالقة كود اود 
يكن الااممماع بامقا لوزلا لوتب تقهاء اهما 
ساكو الخرا مهم انها تمسح الى لجنس من 
ذلك اايمدح إلا إلى حورو اسه تخسن قر عن 
الشك أكثر مما يتضمن من دواعي القبولء: ويتضمن 
هذا الفصل إحصاء لما في دواوين شعراء الحجاز 
المشهورين من أغراض شهعرية؛ اتضح من خلاله أن 
الغزلهى القالب على مغظنهم»وقد ناقش البناحث 
الرأي القائل بان انصراف شعراء الحجاز إلى الغزل 


مجتمع العجاز في العصر |لأموي 


كان أثرا من آثار شعورهم باليأس بعد إخفاقهم في 
الاحتفاظ بمكانتهم السياسية. وفشل ثوراتهم: ويِيّن أن 
هذا الراك مخالت التكتائق الخاريكة: لأن متام شبقراء 
الغزل الكباز عاضوا 'فثرات طويلة فن اعمارهم: وتجاوذ 
بعقصهم الخمسين أو قاريها قبل أن تفشل ثورات 
الحجازيين, وينتقل الحكم نهائياً إلى بني أمية؛ مما يؤكد 
أ ظاهردة الامهاء إلى الشرل ينا بكة لتحناف تللنه الراك 

وتحدث الباحث فى هذا الفصل أيضاً عن اتجاهات 
الغزل الحجازي وناقش الرأي القائل بأنه ينقسم إلى 
نوعين متباينين هما الغزل الإباحي الذي يتسم بالفحش 
والتحلل من القيود. والغزل العذرى الذي يتسم بالقدسية 
والطهارة. وذكر أن وصف غزل عمر بن أبي ربيعة 
بالإباحية والفحش أمر مبالغ فيه. يؤكد هذا تناقض 
أقوال الذين وصفوه بذلك؛ وعدم ثباتهم عليهاء ثم بيّن 
أن القول بأن غزل العرجي أكثر فحشاً وإباحية من شعر 
عمر قول بعيد عن الحق؛ وأبعد منه أن يقال مثل ذلك في 
غزل الأحوصء الذي كان أقرب إلى شعر العذريين منه 
إلى شعر عمرء كما أن وصف غزل العذريين بالقدسية 
والنقاءث و الليارة لأ مكلو هق التالفة ايقيا. 

ثم تحدث الباحث عن العوامل التي أدت إلى وجود 
الحب العذري في البادية دون الحاضرة؛ وذكر أن منها 
ما يعود إلى طبيعة الحياة الاجتماعية في البادية» ومنها 
ما يعود إلى التكوين النفسي لأهلهاء ومنها ما يعود إلى 
حالة الاستقرار النسبي وقلة الحروب والصراعات 
العقلدة ونين ان وحود الجن والغرل العدريي في 
اليادية دون الحاضرة لا يعني أن البادية أكثر 0 وأن 
الوا فنا 'كاقم اكت ويه . 

أما الفصل الرابع الذي يتحدث عن المرأة الحجازية, 
فقد بين الباحث فيه آنه حدث شىء من التغيير فى حالة 
إثراة عما كانه هانة فى ضعو الإسائء» ولكنه كان كيرا 
يسيراً ويطيئاً. حيث كانت المرأة الحجازية خلال العصر 
الأمرى حريضية على التديتن بعيدة تفن الاختلاط وفويها 
دل عليه الكثير من الأخبار والنصوص الشعرية التي 
يصور كثير منها شدة الغيرة على العرضء وما كان 
تخلوى عليه لقاء الوكل كالراة ممصا قب وكا طن: 

أما القصص الفزلي فإنه بشهادة الكثير من 
الكااوفسة كان تصيميا خبالياء كينا اه الانساء النشتانة 
التي تغزل بها الشعراء كانت معظمها خيالية. والذين 
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كلا إننا امام كما مر اماف امفاد | على افا كبيصن | 


الرواة» لم تخل أقوالهم من التهافت والتناقض. 


ولا يقل عن ذلك تهافتاً ما ورد في دراسات ْ 
المعاصرين من أقوال عن انتشار السفور والاختلاط: وما | 
ذكروه من أن المرأة الحجازية نالت حرية واسعة في 
الظهور أمام الرجال والتصدي للشعراءء وأنها كانت | 
الرجال | 


تقين للك حدرارا جا ويعقار مجعاليا وان 
كانوا لا يجدون حرجا في غزل الشعراء بنسائهم. 


امو سيفقية | لختلفة غير ثابت وأن أكثر العلماء نقل عنه ظ 


بح رؤاقها ف العن ال هيرك إن القينية: 0 


دراسة مضمون تلك الآأخيار فقد كشفت عن دلائل | 


الاختلاق والتلفيق وعلاماتهما. ومما يؤكد ذلك أن آثار 


الغناء في الشعر الحجازي آثار باهتة جدأًء وأن دواوين | 


ما ورد لبعضهم من أشعار قليلة جداً تبدو على معظمها 
آثار الصناعة والتوليد» وهذا لا يتناسب مطلقاً مع ما 


روى لنا من أخبار تحدثت عن العلاقات القوية بين | 


الموضوعات بالشعراء وأقربها إليهم: وليس موضوعا 
جديدا بل سبق أن طرقه عدد من الشعراء الجاهليين. 

ثم تحدث الباحث عن الخمر في الشعر الحجازي 
فبين أن معظم دواوين الحجازيين تخلو من الحديث عنه. 
وأن هذا الأمر ريبما كان جزءاً من تأثير المجتمع.؛ ثم 
عرض أقوال بعض المعاصرين عن انتشار شرب الخمر 


واهية وأدلة متهافتة. 

أخيراً نأمل أن تكون هذه النتائج قد دفعت كثيراً من 
الأحكام الخاطئة والجائرة التي شوهت صورة المجتمع 
الحجازي في العصر الأمويء وبذلك تلتقي نتائج هذا 
البحث مع قول الرسول مله الثابت في الصميحين: 
خير القرون قرني ثم الذين يلونهم ثم الذين يلونهم . 
ومع غيره من النصوص النقلية التي تدل على فضل ذلك 
المجتمعء وتوحي بأنه كان على درجة عالية من التمسك 
بأحكام الإسلام وآدابه. بس 


مجلمم العجازقر العصوالاموي 


لست لي في هذه الليلة إلفا 
صم سمعي عن نداءات الهوى 

بصري عن هذه الفتنة كفا 
لم أعد أعشق عينيك الني 

كان لي محرابها بالأمس مرفا 
زمن اللهوتولى فاهدتي 

واستمعي الدهرالدذي يعصف عصفا 
ذلك الحب الذي أسكرني 
إن همي هاهنا يعغلقلني 

إن بسي هاهنا يزداد عنفا 
يخلف الدهرمواعيد اللقا 

فإذا ماأوعدالفرقةوفى 
فاستريحي الآن من عبء الهوى 

أسدلي فوق غرام الأمس سجفا 
لاتقوئلي"شاعرمتفرد 

أنا نولا وحدتي ما صغت حرفا 
لاا تلومي الشلعرطفي إيلامنا 

إئما الدثيا يغيرالشعر منفى 
لم تعد غيرروؤى الستعراندي 

تررع الأمال إشفاقا وعطفا 
فاهجريني أوهبيني "يوسفا" 

هم أن يشعل يفا شم عفا 
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عتبة الباب الخشبي السميكء وقف برهة؛ تلفت خلفه.. بعض 
اللطيثنان شري في عريفة أن لا [حل كلق كان كلص يخشى 
شرك انا مل الاو فوته المتوثية السساحية الأتوماك علقة 
يودعه ويطبعه فى الذاكرة حتى لا تمسه أحداث الحياة: هنا 
أرجوحته حين كان رضيعاً.. في تلك الزاوية هناك مكتبه الذي 
طالما تنازع ملكيته وإخوته.. على ذلك الجدار ها هي ذي 


لعبته الأثيرة وفوقها تلك اللوحة "لا إله إلا الله" وكأنها تنير 
الغرفة وحن لكا هونا بالأمان! د مها كان 
كذاك ومتيتجينة الثذى يدل نكن نيا نهنا لا يمك لمعدرة ان 

اجتاز البهوء تقدم في هدوء إلى حيث تجلس في مكانها 
الذى عهده.. وراءها تلك النافذة الضيقة التى تجود عليها 
يفن الياى الفائلة بوصيوة الأذان الذي ترنوت الماع 
روحها القلقة, أمامها تلك الأريكة العنيدة التي طالما جمعتها 
وزوجها وذلك الوليد الذي غدا اليوم رجلاً متزوجاً يسكن في 


المدينة ويضم منزله ثلاث زهرات جميلات: يجانيها ذلك 
المذياع. الذى عايشها دقرا وترفض بشدة أن يستبدل به أخر 
حنوي ا اقب تتابيي: كن جين المتههو أن لها يجانيها 
سيخاطبها بحنان ورفق حين تهاجمها الوحدة فتفتك بما تبقى 
من أعصايها. 

انفجرت يقيلتها الواهنة تلك قنبلة من الندم من داخله 


مزقت جوانحه. أحس بروحه توشك أن تتمرد عليه؛ أن تثور 
على ما سوف يفعل؛ وأحست هي بمعركته الحامية فرسيمت 
على وجهها بعض الاطمئنان والرضا وهي تسأله: هل حان 
الوقت يا ولدي؟ 

هز رأسه منهزماً كمن ينعى إليها حبيباً فقدته, وقف 
ليستند إلى جدار قريب.. من بعيد هتف به هاتف غاضب: 'يا 
لك من مجرم؛ كم أنت بشع!!”" 

خطا إلى الحقيبة الصغيرة التي تحمل ملامح السنوات 
الماضية من كد وتعب ومثابرة وعناد.. بدت متهالكة. مهترئة, 
داك مدو اللو رع كروهنا لد مو حوب للعتان نيا 
حملها في رفق ووضعها في السيارة المنتظرة؛ عاد إليها بعد 
أن عدل من وضعية المقعد الخلفي ليجلسها جلسة مريحة. 
حملها بين ذراعيه.. ياإلهي.. كم هي هشة! تكاد أن تتهشم بين 
ذراعيه القويتين» كانت من الاستسلام والانكسار بحيث أشفق 
عليها وخاف أن ئلم أنفاسها بين أحضانه! 

٠‏ ماذا حدث لها؟ لم يتخيلها بمثل هذا المسعفء لم تكن 
أبدأ بمثل هذا الوهن الذي هي عليه الآن! ضغطت على ذراعه 
يكسشكيا الر اسنةه كدق فى اسيكعطاا ف أن وتفول ييا لحظلة. 
عادت تستدير بعنقها النافر العروق تتشمم ريح البيت, 
تستنشق هواءه, تفتح رئتيها على مصراعيها تملؤهما بكل 
شيء.. وتحتضن بها كل شيء, الرائحة؛ الأنفاس؛ الذكريات, 
الأحلام.. إنها تريد أن تحمل معها كل شيء. لقد كانت دوماً 
متوحدة مع هذه الجدران وتلك الأبواب وهاتيك النوافن.. إنها 
تنتمي إلى كل شيء.. ولطالما قالت في حنان.. هذا المنزل هو 
داكن إن لمي الثم لا ذنم أعيقية. 

بإصبع مرتعش أشارت إليه؛ ووجد نفسه دون نقاش 
يحملها إلى حيث تريد.. رفعت يدها إلى تلك اللوحة على 
الشدارى ذاركياضنايفها كول الإطان الزون يق اتققات 
ككتان إلى تسروف الجا ركةاقدون وا رتناشة واححمة مم 
انحناءات المروف وتتوقف وكأنها تسرع ودكافت أن تتذكر, 
كيف لا؟ وهذه اللوحة كانت قصتها التي لا تنسى .. علقها أبوه 
يوم رفع صونه مزمجراً رافضاً أن ينصاع لهاء حينها قالت 
له في عتاب ظاهر: كيْرٌ الرضيع يا عثمان.. وهأ هو يتمرد..! 

وناله من والده عتاب لن ينسأه اننا بوكآلة عن تكسن 
واكنها كاقن تفيكن كتانا وعدوية :ززه فاق :والده اللوحة 
نظرت إليه وكأنها تريد أن تنسى ما حدث وأن يتعهد لها أن لا 
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يعود لمثله... رجاها يومها أن تحدّثه بشيء؛ ولم تزد على تلك 


١0 


ثه 
النطلة الفامكنة: غداً تحميم آنأ يا إسيماعيل! 8:١‏ وبالوالدين 
إحسانا )4 قفشل أن بيسيمم نميا رغم اهتزازات شفتيها... 
أشفق أن يقطع عليها حديثها الصامت. لكنه حشي أن 
أنه لص يتخفى من شرطي هناك يوشك أن يقبض عليه 
تراخت يدها فى انكسار: حولت وجهها بعيدا عن الجدار.. 
واستأنف هو السير يها.. حرص على أن لا يحركها بعنف 
بقوة وكأنها تحذره الخطوة القادمة: يا اإلهى.. آلا زالت تذكر 
ذلك الركن المتصدع! أحنت رأسها تتفادى الاصطدام بفروع 
من شجرة العنب المتسلفة التى تجتضن الباب الأمامى كوليد 
تهدهده أمهء لكنها عادت إلى الخلف بعد أن تجاوزهاء لم تملك 
أن تعود يجسمها,؛ فعادت إليها بعنقها وأحنت رأسها في 
امتنان» كآنها تودع رفيق درب طويل تخجل أن تنفلت من 
الخضراء.. تدارك هواجسه سريعاًء إنها تودعه فقط. 

جيش منهزم مثقل بالجراح: 
أينقصك شىء يا أماد؟ 


' ولم تتكلم حولت بصرها بعيداً عنه. صرخت أعماقه 
أسقط في يدهد: لماذا لا تريد أن تنظر إلي؟.. لمانا لم تجبني؟ يأ 
إلهي أهي غاضبة؛ وكتم صرخته سريعاً وسيطر على ذعره:- 
إنها لااترى كيف اريدها أن تراكق؟ 

كان قد حلس خلف المقود واستعد للانطلاق حين وقفت 
تلك القطة الذهبية اللون أمام السيارة وأخذت تموء. وحرك يده 
من وراء الزجاج يطالبها بالابتعاد وعلا مواؤها الحزين» ومع 
ارتفاع صوت المواء أخذت عصبيته وحركة يده المنفعلة تغدو 
أكثر وضوحاً.. هدّد وتوعد لكنها لم تبال ولم تهرب بل بقيت 
في مكانها تموء بصوت مرتفع وتنظر إليه حانقة مغيظة وكأنه 
اختطف وليداً لها .. فكر أن يترجل فيركلها بعيداً: نظراتها 
كانت تتقد شرأء نظر حوله يبحث عن شيء يقذفها به أو 
يكذقة نيا ء كافتويية شفاط الدياءيفي كالية حلقفي انها 
صامتة؛ غير أن وجهها اكتسى يشنيء من الاهتمام: جا 
صوتها: لا تؤذها.. جاءت لتوديعى! وتوقف عقله عن التفكير 
لحظة.. من؟ تلفت حائراً.. لقد ظن القادم إنساناً فلم ير أحداً 
عاد إليها ببصره متسائلاً فيما أخذت القطة تحاول القفن 
واقتحاء النافزة شبه الفتوحة:.رائى الامتنان والشكر قد 
ظهرا على وجهها وهي نتجه بوجهها ناحية القطة.. تفرس في 
ملامح القطة لحظة ثم أسرع يقذف إليها بقطعة خبزء بقايا 
فطيرة كانت زوجته قد أعدتها له في الصباح ولم تتحرا 
القطة, لم تعره أي اهتمام؛ التفت هو إلى ما ألقاه إليها مذهولاً 
لقد ساوره شك أنه ريما ألقى إليها بشيء آخر.. يا لك من 
قطة بلهاء.. إنها فطيترة لمم مشنوي ندم أنه ألقاها فلوئتها 
قاذورات الطريق؛ نظر إلى القطة ناقماء فتح الباب في عصبية, 
ترجلء سار إليهاء هم أن يركلها بمقدمة حذائه السميك فتطير 
فى الهواء.. اليس ذلك أفضسل من أن تنقش عهجلات السيارة 
أثارفا على ذلك القرئ الجميل! 

قفزت في وجهه متنمرة.. تلقائياً تراجع إلى الخلفء سمع 
هاتفا يهتف يه يا لك من جبان أتخاف القطة؟ وأسرع يجيب: 


لفن الكوق من القعلة : انها المقاهاة: 


لقد كان دوماً يحذره حين يسير.. ها هو أخيراً يرتطم به.. 
شيء ما صدمه.. لم ير نفسه إلا هكذا.. ملقى في عرض 
الطريقء جال ببصره؛ كان عالما غريبا وكانت نظراته 
تضعف شيئاً فشيئاً حتى لكأنه ينظر من وراء حجب 
سميكة من الضباب الكثيف والظلام المتشابك, اخذته رجفة 
وهى يرى نفسه في المقعد الخلفي.. أهذا أنا؟ أتلك سيارتي 
الخصراء؟ بلى إتها فى تفن رائضة العطن الذى يملؤها .. 
نفس ملمس المقاعد.. نعم سيارتي ولكن.. من هذا الجالس 
فى لشن لأسا اكه انا دره] من حلش قلف القون:. 
لماذا أنا هنا في المقعد الخلفي؟. 
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حدق د رجه الست يكرا صركه يعي جردا عاد 
يتفرس فى ملامح الجالس في المقعد الخلفي, أخذ يتأمله, 
بعض الراحة سرت في كيانه وهو يقول لنفسه: نعم لست 
أنا.. إنه شخص يشبهني وكم يتشابه البشر! لدغه الفزع 
كالافسى فاتكيضن كالأنديل انا رضيناى بيشدرت.: 
تحفوف, :ته تلك الندية على الصويل» لايمكن أن تسوت 
أحد في تلك الندية! حين تأكد لديه أنه يجلس في المقعد 
الخلفي أخذه الرعب. رعشة الخوف بدت في حركة يده 
رأى نفسه كتلة من المشاعر والأحصاسيس المقهورة 
الصامتة.. كيانه هش.. انطفآأت حيويته؛ تيددت قواه.. عيناه 
فقط تتحركان في انهزام ويطء فتحطان بالنظرات هنا تارة, 
وهناك أخرىء حأول أن يمد يدهء أن 
بلقمويهذ ا السرالس علي القجعيه 
الأامي أن يساله فقط كيف لم 
يستأذن منه قبل أن يقود سيارته؟ 
الكدنه الكوزة والحدة الخطف لالم انا 
يقذف به خارج السيارة؛: شعفر 
بالوهن والضعف يقيده يقوة.. قنع 
فقط بلمسيه وسؤالة. همس لنقفسه 
7 : حين يعتذر لي سأقبل 
قورا.. نسانتقل الى المقوق شاكرا له 
0 

لكن السائق لم يتحرك.. كأن يدير 
ابره فى سموة: و لأاننا لاو قهناه 
مشبتتان على الطريق في إصرار.. اخترقت نظراته نوافذ 
السيارة إلى الفضاء.. الأشجار تنفلت هارية فلا يكاد يمسك 
من رسمها شيئأً؛ الأشخاص يمرون في لمحات خاطفة فلا 
يراهم إلا وقد ابتعد عنهم وابتعدوا عنه.. أخذ الهواء المندفع 
يصفع وجهه ببرودة جمدت أوصاله؛ حاول أن يتذكرء أجهد 
نفسه كثيراأ بالبحث بين الخيالات الهارية الراكضة ..؛ ومن 
قاع الذاكرة الموغلة فى البعد كأن مداها لا قرار له.. بدأت 
الطريق تتكشف أمامه؛ نفس المنعطفات: نفس الالتواءات.. نعم 
هذه حديقة؛ ستتلوها بناية بيضاءء هناك محل لبيع الزهور.. 
أجل هاهو.. , ثم تلك الأضواء البراقة.. ؛ وتسمرت عيناه على 
اللافتة البيضاء.. بدت له شديدة الكآبة. ومادت بيه الأرض 
وباغته زلزال» تحطمت مقاومته؛ تداعت جدران» وتهاوت 
أعمدة. تساقطت صخور وأحجارء: تهشم زجاج .. . وثار في 
داخله ضجيعج. انطلقت استفانة ثة مكتومة لم يقدر على الإفراج 
عنها. . . شعر بروحه كطائر يهوي جريحاً من عنان السماء 
يستغيث بأهل الأرض أن يمدوا له يدأ حانية ليسقط عليها 
حتى لا تدق عظامه: بعينين فزعتين أخذ يقفز بين الوجوه؛ قد 
يفهمه أحد.. قد ينقذه أحد! . 


ألهوه لا تغوت العصاقير 


قد تمتد إليه يد حائية فيسقط عليها كذلك الطائر الجريع.. 
احاح وح داوع الساحنة ا 
ر قط تمن ادر ل ونفق 
طويل مظلم يسير فيه وحيداً دون سند. .. تراخت أطرافه؛: نظر 
داهمه خوف وتلك الذراعان ن القويتان تحيطان به. قد 
يتهشم؛ قد تتحطم عظامه!ء شعر يقبضة ضعيفة ناحلة تتمسك 
بمقصمة ا ا ار لود 
٠‏ أكاتت تلك القيضة الوا قيضتى 
المعالف.: تاخلت الأزمئة.: إشافر غيز 
الزمن أم عاد الزمن إليه؟ كان قد 
لاقيو نانفك ول وال ذلك 
عصافير تققف»: تحط تنقر الأرض لكن 
منظرها يجلب إلى نفسه الانقباض؛ 
تنيه أن العصافير دوماً تغني, تزفزق» 
لكذيا سام تفاماً جا شكر ولا 


لم يكن شاعرياً من قبل» فلم يتتساءل 


كان يحملها بين ذراعيه صامتة لا تتكلم. مستسلمة لا 
تفوس ذلتع. دين إلى ؟الذ اكل غناهيها بالريارة كل اسضيوم: 
أقسم لها على ذلك قَبّل يديهاء رجاها أن تدعو له ثم أسرع 
يغادر. 
0 ناما ل 

ودق الهاتف» جاءة صوت بارد بلا حيأة: هنا دار 
العجزة.. والدتك فى إغماءة الموت" ابتلع ريقه الجاف.. أعاد 
النظر إلى اللافتة من جديد "دار الحنان للعجزة" تمتم لنقسه: 
هنا ألقأها من قيل» ترى من الآن يلقية؟. 

وأراد أن يعرف من السسائق؟ من الذي يحملة؟ ووسط 
الصمت, أكب الشاب على رأسه يقبله؛ وعلى يده يحتضنها في 
حنان ثم همس له : أقسم لك يا أبي لن أنشغل عنك» سآتيك كل 
أسبوع! !وهم أن يتحدثء أن يرجوء أن يستعطف لكنّْ شفتيه 
انطبقتا ورفضتا الانصياع له, وانغلق فمه على جملة واحدة: 
أرجوك يا ولدي... فقط لا تحضر لي الزهور. ا 
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الأدي الزملاى آ 


إعداد: د حسين محمد 


* هشام أجران - المغرب: 

كعم يل ملك لوديا الور ان" شين مو اك 
أجوائها: 

برىء 

يسأل أمه: 

لم لا نعيش مثل غيرنا أيار 

لم يسليون الحياة للأشجار (الصواب: من الأشجار) 

إلى متى تروي دموعنا الأنهار؟ 

ىَ فوزية العمري ب الباحة: السعودية: 

خاطرتاك "لا جدوى وتيار المشساعر منشورتان في 
)ا العدى :وكرهران كاف محعين :فى اتواان. الجتريد 
من خواطرك. 

* إيمان الشيخ - المنيلء القاهرة: 

خاطرطة دراج القدن” متتديزة فى هلا اعد 
ولعلك تتخلصضين من اسلوب: السجع فى كتاباتك النئرية. 

* فيصل بن أحمد العمريء وفيصل بن سعد 
الغامدي - الدمام؛ السعودية: 

ف حرزاعا كما قيش ادي تلاقو النقيونا "ف :كنا 
تشقن لكنا الكلة مهار دكن القاك 7 

* حسين صديق حكمي - جيزان: السعودية: 

تعاني قصيدتك 'سهم من كنانة' من اضطراب 
الوكويدومه الأنكاك الرزينة هنا 

أكتائب القسام إن حان اللقاء فلا هروب 

حور الجنان تشوقتح>- للزاحفين إلى الخطوب 

يا ناسجي الأكفان من0 عرق الحياة بلا نضوب 

* محمد حمادو أحمد - مالي؛ مقيم في مكة المكرمة: 

أرسلت أربع عشرة قصيدة تشهد بقدرتك على إقامة 
الوزن الصحيح., لكنها تفتقر إلى الرؤية الشعرية التي 
قد نلمحها في بعض أبيات هنا أو هناك؛ من قصيدتك 
التو :بلا عنوان, والثي مطلغها "آنا لا أفيطة نحتار عضن 


قراءة في بريد "الأقلام الواعدة 


باإصاحي كوزيا تخناءمن الحا 
يعمقها في السهل والودي ان 
قم واستمع طيراً يشقشق فرحة 
في دوحة فاحت من الريح ان 
لا تبتئس فالكون يقطر بالندى 
وعبيره يختال في الكثبان 
نرجو أن تختار قصيدة واحدة وترسلها لننشرها لك 
فى الأعداد القادمة؛: والله موفقك. 
١‏ * سمية أزرايدي - المغرب: 
نرحب بك أيتها المؤلفة الصغيرة ذات الأريعة عشر 
ربيعاًء فأنت تمتلكين قدرة على الكتاية الجيدة: وحساأً 
إسلامياً راقياً ويقظاًء وخاطرتك "حكاية أمّة' جيدة, كدت 
اتتمايها بعد تضم اللقذاب قيفوتو الاملائفة واكم 
كثرة الأخطاء جعلتني أطلب منك أن تدققي في كتاية 
القاطرة القالية لنتسوها لك فى درون الآدك الإسلات ” 
الهو كانه ١ ١‏ 
* محمد علوي إسماعيلي - المغرب: 
تمك اأقران على البسوقنة تس من كاف قم 
مقتدر. نرحب بكء؛ وننشر قصتك فى هذا المدد؛ وفى 
إنتطاى تسمل العامة ١‏ ْ 
* عبد الخالق قاسم حرمل - اليمن: 
فى اقهناتد لك" هذا وهر 1ن" تكن النكانا ركنت 
لبعد اتكى"الكدلاى تعد كل اللمنياة و ها سان 
إلا هذا" بعض أبيات موزونة. ومن القصيدة الآولى: 
نحن جوعى وحيارى منهكون 
ولنا أهل تركناهم قبيل الموت عطشى ينزفون 
هل انا 'صلة" فإنا من فلسطين انتم تعلمون. 
فالبيتان الأول والثاني موزونانء والبيت الثالث 
000 
ولى قلت في البيت الثالث: 
'هل لنا أهل؟!!" 
لأصبح البيت موزوناً. 
* محمد أحمد ناجي شدأد - اليمن: 
قرأنا قصيدتك 'هل كلكم مثل عمر" و'أحلام وواقع'. 
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ورداً على سؤالك: هل تواصل الكتابة أم تكتفي؟ نقول 
نوكو أن تواضيل الكتابة:فعندك موقية انجية لاتيك 
كيبا أما هنا ينقص قصصك فهو ' الحدث؛ ولا تكون 
القصة قصة إلا ب"الحدث" الذي يضم أطرافهاء ويكون 
محوراً لهاء ثم إن عندك الكثير من الأخطاء في اللغة, 
فأنت تقول في جملة واحدة لآنهم لا يزالوا صغفارا كما 
يسمونهم ذويهم'" والصواب "لأنهم لا يزالون صغاراً كما 
يسميهم ذووهم”» فقد وقعت في ثلاثة أخطاء في جملة 
واحدة يا صديقيء ومن ثم فأنا أرى أن تتمهل في كتابة 
تجريتك التاليةء وليتك تبحث عن بعض الكتب التي 
تلكوج عن كما نض :قن الكهنة الفديتينة لكين يذه : 
ميدي 

* غادة عبد الله العمودي - جدة: السعودية: 

أرسلت مجموعة من الإبداعات تحتاج إلى إجازة 
تفرغ لنقرأهاء وأرى أنك في خواطرك تمتلكين القدرة 
على الكتابة الأدبية الجيدة؛ لكنك بحاجة إلى التركيز 
والتخلص من الثرثرة. 

ومن خواطرك الجيدة ننقل هذه الكلمات: 

أين نجد الإنسان؟! من اقتطع الأنس من حصرفه 
عوود] رقن امقطت الهداة دن قطرتة عقود | أقراء ثاة فى 
الجغار: لءاقاه.عنة ميس ١‏ انا 1 ْ 

* أسماء الهاشم - الدمام: السعودية: 

كدت أنشر قصتك "الورد يحتاج الندى' التي يمكن 


سلام عليك يا فلسطين ألف سلام؛ سلام عليك 
5 عذراء القدس, حماك الله من أيدي الأنجاس 
ظ اللثام, فقدوقعت أسيرة غدر الأيام, وذبح فوق 
صدرك حمام السلام, واستشهد أمام عينيك ضوء 
فجركاد يلوم خلف القمام. ولوث الملغفغتصب 
أرضك: ٠‏ ودئس عرضك وأحفاد صلاح الدين ما 

| ؤالوا على الأرائك نيام!! 
أد.. صرخة أطلقها مدوية من اعماق قلبي على 


المجد الذي كان؛ مجد اجدادانا العظام؛ الصديق. 


الأفلم الواعدة 


أن نسميها 'مقالة قصصية . فهي ترتد - من حيث 
التكوين الفني - إلى فترة البدايات: المنفلوطي فالرافعي؛ 
رافك وان اكت لكان اشلوها حجسدا نانك اعت 
المنفلوطي أو الرافعي!! 

ومن ثم يمكننا القول أن قصتك تمتلئ بالأسلوب 
الكطادين كال رلك فى السيفيةة الأولى "ا عي 
فلك ايها القارف العزير كو مكلت يلا ممعت" فهذا 
اسلرب شقالى ل تضحصي تقو فى المسليية 
الرابعة 'ليست مسؤولية إنسانية فقطء بل هو واجب 
ديني وأخلاقي؛ يستمد مشروعيته من واقعك العملى؛ 
فآنت معلمة؛ وعليك يقع عبء التعليم والتنويرء وإن لم 
سند سوق خطونة قذه الدديانة مسق وك فين 

ارسيو تككلدن كصيقيك الفا سي التدر 
الككير ةو الأ تيحياة نوراه القواطر الف هدك عن 
التوكية قل الغو وى تششديها 'للن؟' الدب لساري © 
فأنت كاتبة موهوية - لا شك في ذلك - يرجى منها 
الكثيرء والله موفقك. ْ 

* محمد عبد الله السعيدي - الرياض: 

تكسويةاةك زا المنجاد عشقفو زه في هذا الكذه 
وكتعيائيك اشرو درمتت لقي ارهن سيان وتسيين 
الجهادء وحق في قومي العزاء. تدور قي الأفق تيف 
أما قصيدة: وداع؛ فهي ضعيفة قنيا. 


إيمان الشيخ 


خير إمام: وكان عن قبلهم لخر الببرية ردول اللهه . 
عليه نضل الصلاة واد 00 عندها أغنضت - 


وأهديم لبن من الحزن لا ينام. 0 
' فيا أمة الإسلام! افيقي مما أنت.فيه وهبي! قفي ظ 

على قدميكء ولنقل لعدونا في كل مكان: موتو 

بغيظكم ف فسَيّدك الأشراف حبصونكم؛ فهي 


حصون من ورق» ستهدم بإذن رب الفلق. 


أوراق على الرصيف 


كان نفك واكفيا كوف ستمواكية الموقف: كعق 
سيكشف عن أفكاره ويظهرها للجميع.. لزملائه فى 
العدل: كسيوفانه فى الشدارع:: للم هنا ميق على 
الشناشة ...لكل الناسن:. لية لاه الذية أعكادوا الخلوس 
في هذا الركن الدافئ بأشعة الشمس الذهيبية قرب 
دكان الحاج عليء يرمون المارة بنظرات ناقدة أحياناً 
وساخرة أخرىء فتتعالى ضحكاتهم لتتبدد في الهواء 
مع دخان السيارات.. لآولتك الشبان الذين تجمعهم 
أوراق اللعب من أجل الظفر بعلبة سجائر.. إلى ذاك 
الذي اعتاد النوم تحت شجرة الزيتون.. إلى كل 
القاس» 

أكبى منقالقه الطويلة؛ تأنط ملفا سس قصمد 
المطبعة القديمة. هناك التقى مع أحد المسؤولين 
بالنشر فادى التحية.. 

ها هوذا يخرج مودعاً خاوي الوفاض.. ولم يعد 
يذكر إلا آخر ما تلفظ به صاحب المطبعة: "مواقفك 
صعبة وتصب في صميم السياسة والحكومة: وهذا 
خطر عليك وعلينا' خرج لا يدري آي اتجاه يقصد.. 
فسار على الرصيف بخطى وئيدة مشتت الأفكار, لا 
يعرف ماذا يقندم ولا ماذا يَؤخر. فكن آخيراً أن 
يقصد المقهى الموجود في وسط المدينة؛ هناك يلتفي 
بأصدقاء كثيرين ويطلعهم على أفكاره. بل إنهسا 
فرصة جيدة وسانحة: فالمقهى كبير ويحل به عدد 
كبير أيضاً من الزيائن» وهذه فرصة تمكن من كشف 
أفكاره لهؤلاء. 

أسرع الخطى قليلاً حتى وصل إلى المقهى» حيث 
وجد ثلاثة من أصدقائه وعددا! لا يأس يه من الناس.. 
جلس على كرسي خشبي قرب أصدقائه وانطلق 
يحكي لهم عما كتبه من مقالات وموضوعات وهم 
يستمعون إليه ويرمونه بنظرات ساخرة. أحس بكل 
تصرفاتهم لكنه لم يصمتء وظل على حاله يحكي 
ويقراً مقالاته. 


بقلم: محمد إسماعيلي 


لم يكن صوته مسموعاً أول الأمر إلا لأصدقائه لكنه 
المقهى الذي كان يقبع وراء المشرب يهيئ كؤؤوس 
القهوة للزيائن كان يسمعه 

طاول انكر قنك خرف عدا ءاقن اميو ا فيل قله 
يجد أحداً من أصدقائه ولم يشعر كيف قاموا من 
أماكنهم. ألقى نظرة خاطفة حوله فوجد المقهى خالياً 
متوجهين نحوه. 

حاول أن يستجمع قواه لكنه لم يقدر على 
نحا هه كي فاك اررق 
!لم رأسه فعادت حمراء. 
ساأله حداف ع شي حو في مده الحانة فام 


5 أحس بأوجا ع.. مد بئذة 


يي ب 
والصغار من ورائه يهتفون: 'السيد أحمد فقد عفقله" 
وظل يسسير ويسير, على الرصيف تارة, ثم على 
بمنبهات السيارات الكثيرة 000 
ودال سين على نالعال ثم يرمي بأورافة على 
الرصيف: وحور أ ويلوح بيده فيرسم وراءه خطأ 
الحكن جاذا. 
وقفت بجانبه سيارة بيضاء نزل منها رجلان ضخمان 
بيديهما عصوان:؛ وأدخلاه السيارة مخلفا وراءه خطا 
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لا جدوى من صدافة 
أعطاف اللامبالاة. 


الفرح في فلق الإصباح. 
ما يزال الفكر مشدوهاً يتطلع في أفق 


كراد لربره بالعوار 
القهر الخاوى من نيضات الحياة. 


بشتى صنوف الألم. 


من طريقنا الطويل. ‏ 


الشخصية التي لا تتقن ا" 


ندأء 


اداقة لك الت 1 تكد ينا هرا تفيل :هنه إل اللقاء: 
أصداقة لك التي تبخل 0 صفاءء أصداقة تلك التى 


يتقبالى عرطلجه لمئده علا قز عن كر ببق ايها سد 
الأحلام من سطوة الأوجاع الى تسدك ضرياتها على 
فارغة من دفء السعادة: تسكن الصرخات فى جوف 
تيار من الرهبة يطوّف في جنبات الغدء يمور في رأسي 


وعورة المسالك وصعوية الدرب تستطاب إن أبصرت 
الغطن برق ف السماية نك انض على شقان الطري الخد 


0 00000 


خاطرتا 


ع 


5 أظلمت أرجاوه 


بمصيبة الإفلاس. 


الآخرين 


أيا 22-5 00 من فؤادي 


نداءللهها يكل أرض 


فأين المسلمون وأين قومىي؟ 
أيرضى الحرٌ عن أعراض قومي؟ 
أيرضى عن ض حساياهم تنادي 
فأساآلكم برب البيت ربجي 
أيرضيكم بينق الإسلام صرعى 
اذا كحان الخمسسوات ب ١‏ لمان 
ستنذهب نستئت_حعحد ليع يحوي 
ويعلم أننا في الله قوم 
ويعلم من يفون إذا التقينا 


ها ذال قار الشناضي القع يكرارة ( وضطدم !ل تحجارة 
ضلرة لأشادلة اك الاتففال: الحان هفنا . 
أترانى أوغلت في أرض مجدية... ومسالك وعرة... 

الاق ادركة نر مسري فى تنطقة حال ولتم كو خا طفن 
- إلى الداخل المشرق. ١‏ 

عت أبوابي للجميع... مددت يدي والحب يمل كياني 

االسنا ير د لو 

ويا لهول المفاجأة... طردت من أفئدتهم شر طردة... 

أسرفت في إنفاق الكثير من العواطف وكل ظني أنها 
تمدرت على المت امكح :وكات لقاع لتمرقدي 


أحقاً انفرط عقدي الثمين تناثرت حباته في وحل الجرح. 

يا للأسف... يا لشدة وقع الملصيبة: ويا لفسداحة 
الخسران... حين تتكشف لك خلاصة التحارب عن جرمك 
في إنصاف الكرامة والاقتصاص لكبرياء النفس من إساءة 


لم يط فلوو تكو داق مدق لاتوت للقن 
قاع الوفتاء الى دل بار رفن فقا بدن مشا را شمن الود 


وأسلم ناظري الم الشني نيحجان 
تفتتهكاحجزاء الرماد 
لكت ل سسنيساة ان تشاوت 
كمن طلب الإغاثة من جماد 
أجيبوا من دعاكم للجهاد 
فإنكم كأعدد الجراد 
توحييتةكن بين روا وغسساد 
تنادى من فسنتيكنات البلاد 
اوعس كن كييوداه وياد 
أجيبوني فهِمي في ازدياد 
تسدون رحتنا شعن الاعسادى 
نصلبّح فوق أكوار الجياد 
نحب الموت في يوم الج لاد 
كيوم الحشر في يوم التنادي 
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الأدي الأسلا 


مكتب الرياض: 


شعر العصاة 
وموقف الأدب 


| أبو الحس الندوي 
<٠‏ والأدب الإسلامي 


“ٍ 3 

ا ا ا 8 ا و 
اخيا, للب 
ْ 3 8 


#اامنتقن اف اكع الاتلسى :تفي الرياضي ال ككور باحس ين 
نمه الرست قاف لاد فى ها مكة املك يفون نسا فا ود لله 
فى اللققى التدووق فن: /اار/ 11 لد 

وق اناف الثقاء حم عم اللتسين نالع التتحوة الاتيفان حطافية 

الأنام وعكى فين دريو ميكل الأدين ١‏ انعد امن 

وق كنارك فى «الحبوان والقعاءق عرو هن الحكسون مده 
عمو القدرس أ ضيا له ركس اارايظة وده عنونان الككرس. 
ولسيهة :أن الوكما ون عالت النبا نكت وا لامكا حتعة الك 
الفريان. 

وختم اللقاء بإلقاء عدد من النصوص الآدبية شارك فيه كل 
من د.ربيع عبدالحليم. وسعيد عاشورء وأحمد صوان: ومنصور 


+ كنبا عيش اتكتب الأقليهئ فن الرياهن املق الآذبى التسوسيرى نن 
١/راىرة؟14١ه‏ وكان ضيف الملتقى الأستان عبدالله بن صالح الوشمي المحاضر 
الماجستير. وقدم اللقاء الأستان محمد شلال الجناحنة وحضره جمع من 


أعضاء الرابطة والمهتمين بالأدب الإسلامي. 


مكتب القاهرة - محيي الدين صالح: 


ندوة الأدب الأسزامي المقارن 

*# عقد مكتب جمعية الأدب 
الأشا ان جالقاهرة قووة سي سه 
عن الادى اللسلامى المقار تحتفنا 
فيهاد. 50 وحضرها عدد 
كبير من أعضاء الرابطة والمهتمين 
بقضمايا الدب الإسلامي: وطلاب كلية 
دار العلوم بالقاهرة. وذلك.في 19 


شعيان 577 ١اه.‏ 


وقد رحب د.ع بد المثعم يونس 
بالدكتور الطاهر مكى الذى تحدث عن 
أففيوة ادي الإتساذمى ‏ المقاوة القشريت 
التساننان ين امسهيان اللفنات 
الامسلامية الخظفة مسهيرا الودون 
الأدرب العريى فى نشأة الشعر الأوربى 
كلمن خلال اللوشحات الأتلسشة. ” 


نكريم د. طه مصطفى ابو كريشة ود. سامح السيد 

* كما أقام مكتب جمعية الأدب الإسلامي في القاهرة حفلاً 
ختامياً لأنشطتها لعام 7١٠٠م‏ وذلك بتكريم أ.د. طه أبى كريشة عضو 
الشرف في الرابطة في .٠7/7١/7١٠٠٠م.‏ 

وتحدث في الحفل عدد من أعضاء الرابطة» حيث رحب 
د.عبدالمنعم يونس بالضيف المحتفى به, مشيراً إلى دوره في الدعوة 
إلى الأدب الإسلامي من خلال جامعة الأزهرء وأضاف أن التكريم 
يشمل أيضاً د. سامح السيد جاد الذي تشرف بحمل مسؤولية نائب 
رئيس الجامعة سابقا . 

كما أثنى كل من د. أحمد عمر هاشم ود. عبدالحليم عويس, 
ود.عبده زايد والمستشار محمد الذتهامي, ود. صابر عبدالدايم على 
ما قدمه د. طه أبى كريشة للأدب الإسلامي والتعاون القائم بين 
رابطة الأدب الإسلامي وجامعة الأزهر وجمعية الشبان المسلمين. 

وفي نهاية الحفل قدم د. عبدالمنعم يونس درع الرابطة للاستاذ 
ذاظة آبو كتريشنة “وههرة ( الصبحف الشبريف) الاسكان سامت 
السيد وذلك عقب القصائد الشعرية التي ألقيت بهذه المناسبة. 
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مكتب عمان - نعيم الفول: 2 | 


أقام المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن 
عدداً من الأنشطة الأدبية والثقافية في 
الات بتر نوي اا راب وان 
الح 

© ألقى الأستاذ عياس أمير محاضضرة 
يعنوان «الإعجان القرأني» قدمه فيهاأا 
الدكتور عودة أيو عودة. 

© شارك عدد من شعراء الرابطة في أمسية 
شعريةه ة بعنوان «تنفحاتث إيمانية» قدمهم 
فيها الدكتور عودة الله القيسي. 

8 جرت أمسية قصصية قرأ فيها الأسستاذ 
محمد الحسناوي عتودا عن الى حعمه 
القصيرة وقدمه فيها د. مصطفى الفار. 

© أقام الأستاذن خالد فوزي أمسية شعرية 
تغنى فيها بيعض القصائد:ء قدمه الدكتور 
عودة الله الفيسى. 

جساضونزة اذك وراغت القادى الشيكلي 
فو النات رو العجلة فى الالزت ايارس 
تقديم الاكتور عفن السا رمس ١‏ 

© شد الأستاذن صلاح البورينى الحضور 
فى شدوينن اتعما نو فى انسية سور 
قدمةافئها الدكةون حمدى مراك: 

© أقام الدكتور عبدالحق هواس أمسية 
شعرية قدمه فيها الدكتور حمدي 
متطدو : 

© جلس أعضاء الرأيطة وضيوفهم على 
مائدة من موائد القرآن في محاضرة 
للأستاذن محمد الحسناوي بعنوان: 
«قوانين الجمال فى الفاصلة القرأنية» 
وكانت من تقديم الدكتور عودة أبو عودة. 
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مكتب المغرب - وجدة 


رابطة الآأدب 

0 العناليه 
وجمعية الهدى للعمل 
النسوى وجمعية 
منتدى للحوار الأدبي, 
الملتقى الصيفي الثالث 
للأدياء الشسبساب _ 
دورة جنين 0100 
بدار الهدى أيام -١07-17-18‏ جمادى الأولى 57 ١ه.‏ الموافق ل 53 
بالانجازاات يولدو لاون وطن طيلة كلافة آياع عقوي جلساف لمي 
قيمة للأساتذة المشاركين» حول موضوع: أدبية النص وإسلاميته. 

انلقف المافات الكلسسة وواشرة يعن حكن الامتقان. كب كله 
القاما د حسن الأمراق هول إشتلاقية النصن الأذني :وفيا تعر 
| لهذا المفهوم بالتفصيل. وجاءت مداخلة د. على الغزيوي في موضوع 
أسية النض امدنع الإطار العام لاشتعال الكت في هذين الحورين: 
الإسلامية والأدبية. 

وقد تابع جمهون الشباب المشارك في اللتقى باهتمام الجلسات 
العملية التي نظمت في صباح اليومين اللاحقين: والتي تمحورت حول 
الإسلامية في اليوم الثاني وحول أدبية النص في اليوم الثالث. وقد 
يم الرحموني. ود. أحمد الكمون, 
ود.عبدالرحمن عبدالوافي, ود. سعيد الغزاوي في أشغال اليوم الثاني 
في كل من الشعر والسرد والمسرح والنقدء وكما كان مقرراً فقد أعقبت 
الجلسات الصباحية «ورشات» مسائية أسهم فيها الشباب المشاركون 
أنفسهم تحت تأطير الأساتذة؛ وقد كانت هذه «الورشات» فرصة لإغناء 
النقاشات التى كانت فى غاليها ذات طانم عفلى كثيف وفعال. 

في اليوم الثالث عقدت الجلسة العلمية الثالثة حول موضوع «الأدبية, 
بمشاركة كل من د. عبدالرحمن عبدالوافي (المسرح) ود.إسماعيل العلوي 
إسماعيلي ( في الشعر) ومحمد العيزي (في النقد). 

وكما كان متقركا فقن فتكلف درنة من اانه [الشتارك افن تررق 
المسرح. وقد ألقت لوحة مسرحية مرتجلة في حفل الاختتام. 

وقد عرف حفل الاختتام قراءات شعرية بمشاركة الشعراء: 
د.حسن الأمراني وأمسينة المريني ود. محمد على الرياوي 
ود.عبدالرحمن عبدالوافي. 


محمد كيز عبد الرحمعن 00 


أسهم الأساتذة د. عبدالرحيم 


كانت الصحافة الوطنية حاضرة لتغطية أشغال الملتقى؛ كما حظي 
اللقاء بتغطية إذاعية وتلفزيونية. 


الشعرية والقصصية: والاستفادة من الحوارات الجانبية الممتعة مع 
الأساتذة المشاركين. 


مكتب الهند - بهوفال: 


ندوة دور الأدب الأسزامي 


عناهيو يكت :رايكلة الزذين لالسلا الخدالب» 
الرئيسي لشبه القارة الهندية والبلدان الشرقية ندوته 
العلمية السنوية (التاسعة عشرة) حول موضوع «دور 
الأدي الإعلامئ شىديناء الشبخصدة الإنتسافة »رودلل 
فى منوحنة ونال عاضيينة ولانة مدسها وو ادقن يضما 
الهند) باستضافة من فرع الرابطة في دائرة بهوفال 
(مجلس الأدب الإسلامي) وبمشاركة هخ دار العلوم 
نات لساك وعامفةرركة الله المسدرية الحكريد 
ببهوفال؛ وذلك بتاريخ 5-51 من شهر محرم الحرام 
لاس الوافق كاه امارين م ام وحفسونا 
مندوبون من الهند والأقطار المجاورة. 


مكتب باكستان - لاهور 
ندوة خاصة عن الشاعر الشبخ نعيم الصديقي 


* عقد المكتب الإقليمي للرايطة في لاهور بباكستان 
ندوة خاصهة عن الأديب الشاعر الشيخ نعديم الصديقى 
الرحيل عضو الرابطة) وذلك فى 1 دي القعدة ؟؟5اه 
الندوة ومحاورها فى الصحف المجلية المختلفة وكان لها 
صدى وأسيعء وحاءت عدة طليات لعقد ندوات ممائلة فى 

* آلقى د. سلمان الندوي محاضرة قيمة عن الأدب 
حضره األعضاء الرابطة وجمع من المهتمين بالأدب 
يعمل أستاذاً في جامعة دربن في جنوب أفريقيا. 


لأدب الإسلامي في المهرجان الوطني 
الثاص عشر للثقافة والتراث 


دأبت الفعاليات الثقافية لمهرجان الجنادرية منذ انطلاقته 


]| الأول غلى إبراز الوجه الاصيل للثقافة الحربية والإاسلامية. 


]| وفي هذا العام "١ه‏ ىر "٠١٠5م‏ رفع المهرجان شعار هذا 
ا هو الإسلام/ للرد على المرجفين والمتربصين بالإسلام والمسلمين, 
ا حيث شهد الأدب الإسلامي حضورا مميزا فقدم الشاعر 
ْ الإسلامي المبدع د. عبدالرحمن بن صالح العشماوي النص 
الشعري لأويريت الجنادرية في حفل الافتتاح بعنوان (خيول 
الفجر). وقد شارك عدد من أعضاء الرابطة في الفعاليات 


الثقافية والأدبية ومدهم: 


-د. حسن بن فهد الهويمل رئيس المكتب الإقليمي بالرياض 


ورئيس نادي القصيم الأدبي. 
- د. إيراهيم آأبو عباة رئيس جهان ١‏ 
| الإرشاد والتوجيه بالحرس الوطني. 
]| - د.عبدالله أبى داهش رئيس قسم اللغة 
]| العربية يجامعة الملك خالد بأيها. 
| -د. خالد الحليبي وكيل كلية اللغة 
الغريية بالأفساء. 

بالإضافة إلى عدد آخر من 
الداخل والخارج. 


ءءء عبد الرحمن العشماوي 
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ركنا الكذى قلسي للرايطة في الرواضن 
غددا مخ الأدياء والكتات: والمفكرين من الضعوت 
المدعوين لحضور المهرجان الوطني الثامن عشر 
المكتبء. وذلك مساء الثلاثاء 57/١١/1١‏ اه. 
ل. عبدالصيور شاهين, ول. عبد الحليم عويس » 
والشاعر أحمد سويلم, والدكتور صاير 
عكرمة (من سورية)؛ والأديب إبراهيم نويري 
لين ار ائراب زيعضص اللغامرون الرداض كل 
من: د. عبدالله العريني: ود. محمد سعد 


الدبل» ود.حسين علي محمد,ء ود. عيدالرحمن 
المسياوض :برعي كن من الأدبام وكان شن 
امتتيان السبموق عق العددوس انو ضواك 
رتفى المج بوم ناهين اكد تامو تيده 
كنيز الإتلجاسي للر ايكلة بباإزنا ضري ميد م 
مكيل لأراء هرق الاني الاسسلس رفسل 
النهوض برابطته ومجلته في جو من الحوار 


أخار أعضاء الرابطة 


تكريم الأستاذ الأديب أحمد المبارك 


وقسدن خطة المهمرحان الوطنى للثقافة والحراث في 


كز وبعال الفكز والعلم والأذيدتم اختيان الأسقان الآديب 
اعم بن فلن انبا رالا زهاني الرمم لكام فقو ليذ 
العام 1455 23اد و الأتعدات الحم الما لجسم 
شرف فى الرايطة. وهو من مدينة الهفوف في منطقة 
الأسياء كدوقي النلكة الدريية اتوي ولند نافيا شن 
نسؤة علي بد كه يتفروقة بالغراقا بو الاطالة ا كنويه ا 
طلب العلم منذ صغره. وتخرج في جامعة الأزهر, 
وجامعة عين شمس بالقاهرة. وتقلد مناصب تعليمية 
وترموية ودبلوماسية متعددة داخل المملكة العريبية 
السحودل رحا دجا بحن عرف كلب افير 

له دور كبير في الحركة الثقافية والآدبية في منطقة 
الأكتمناء هه خلال كروت الاتنفرفية الفروقة بالأجنءة 


والتي تجتذب كبار الأدباء والعلماء والمثقفين. 
من أهم مؤلفاته 

كتاب درحلة الأمل والألم» الذي يقول عنه الأستاذ 
عمو الله الخلوك :نوسن من شبك أن لك لكاي الى قيواها 
الأديب الكبير لم تأت من فراغ أو عن إيثار للثرف والراحة 
رانها تع عد ان "اكد ا زمر ا بدي ريا عورا العناة 
وقد عكس ذلك إبداعه في كتابه (رحلة الأمل والألم) الذي 
نشترية والملة العربية» السعودية في نعي ازيفين حلقة 
حايت تظلعا أدكنة وائعة وياد تاريفية على مسسيرة 
النهضة فى بلادنا والمنطقة لنحو ستين عاماً. ويعد كتاب 
ذكريات الشيخ (رحلة الأمل والألم) وثيقة أدبية وتاريخية لا 
يستغني عنها باحث أو أديب في تاريخ الأدبء وتاريخ 
نهضنة الوطن فى العضسن الحديث:.). 


تكريم أخ للبارك 


فى 75/11/1١‏ 4اه وأدار 


القووة نن خالة الحليبى. 558 ع ان ال د رين 0 لصوي الميوهات 
الوطني 0 0 وألقى فيها ل 00 0 0 :«وإن رابطة الأدب 


0 


ل ل الأديب اد 20 الرابطة سماحة الشيخ أبي 


الحسب: ( الندوى رجمه الله». 
شسوخ الهفوف وشبانها 


ثم ألقى قصيدة بهذه المناسية بعنوان: تحية لآل المبارك مضق الكبيير. 


أليسوا وتلمسج الكماة الأياة 
إذا نا رهيم صووت الرتان 
وإن مسهم طائف من أذأة 
تنادوا فردوا أذاة الخطوب 
فلي صخ معتوبيتا الأولون 
فما شئت من حكمة تجتلى 
وما شت من شعرهم يجتنى 
تجا لذ .ااء بآفناة 


0 الهفشوف وفرساتها 
وقد يخلف الرمح مرانها 
وقد يصدع النار صفوانها 
تصاغر في العين حدثانها 
توزنك فئ التفشق اعكتسزائقها 
وأبلوا فزالت وأشجانها 
يفيض من الخير هتانها 
وقد زين النهج إيمانها 
وقد أحكم الرأي ميزانها 
وفي ندوة عز ندمانها 
ويزهي المفاخر إحسانها 
فقد أدرك المجد أعيانها 
ربيع الهفوف وعنوانها. 


المجلد التاسع - العدد السادهر والثلافون ه- 5٠.5‏ مادا 


الأستان احمد المبارك 


أخبار أعضاء الرابطة 


الأدب بين الالتزام والإلزام 
الف التكقون نيف القوريي ادو ميك اوعس ضير 
يكثوان :[الأذب بين الالقوام والإلؤام ) وذلك يوم الأحمد 
7 اه في قاعة المحاضرات في مكتبة الملك 
سهود بالقصيم؛ ضمن النشاط المنيرى الذي تقيمه إدارة 
الثقافة والمكتبات بإدارة التعليم في منطقة القصيم: ونسق 
اتلك العاقيرة الايفا نمتهيون الإؤش: 


أسئلة فى اللغة والأدب 
استضاف النرنامع الأسبوعي / أسئلة في اللخة 
والأدب ) من إذاعة الرياض عدداً من أعضاء 
الرابطة النقاد والآدياء. وهم: د.محمد بن سعد بن 
حسين» ود.حسن بن فهد الهويملء ود. محمد بن 
خالد الفاضلء ود. عبدالقدوس أبو صالح. البرنامج 
من إعداد المذيع المعروف د. عبدالله الحيدري: 
وإخراج سعيد شوشة التبيتي. 


تكريم الدكتور عزالدين موسى 

منح الفريق عمر حسن البشير رئيس جمهورية 
السودان أ. د . عزالدين عمر موسى وسام الجمهورية 
الذهبي للعلم والآداب والفنون وهو أعلى وسام في طبقته. 

تقديراً لجهوده في مجالات التربية والتعليم, وذلك في 
/الركرة 5 5اه. واحقئلت به وزارة الثقافة, ووزارة التعليم 
المالى والبحث العلمى: ووزارة التريبية الاتحادية, 
وصحيفة الخرطوم بحضور رؤساء الصدف السودانية 
وجمع كبير من الشعب السوداني. 

وجاء هذا التكريم بمناسبة حصول د. موسى على 
جائزة الملك فيصل العالمية لعام 575 ١هلر‏ 7.٠"م.‏ 

كما كرم د. عزالدين من قبل السفارة السودانية, 
والمماطةة السونا ندحا مكة | كسس وا تسسات 
العلففة الأخرى .و الحالدة"الفكود اسه بالونادن: ويعهين 
التكريم وفد رسمي من السودان برئاسة مسعالي 
د.عبدالباسط عبدالماجد - وزير الثقافة الاتحادي. 


الأسبوع الثقافي السعودي في الأردن 
ضمن فعاليات / عمان عاصمة الثقافة العربية لعام 
آم شارك د. عبدالرحمن العشماوي في عدد من 
الأمسيات الشعرية في الأردن في كل من المكتب الإقليمي 
للزابطة مان ونادى اصتدقاء الكتاب فى مارنا 2 ١‏ 
كما كارك ف همهو و هس رنلى هاعر 
عنوانها: «ملامح الحركة الأدبية والثقافة المعاصرة». 
وألقى د. خالد بن سعود الحليبي محاضرة 
ان:«المؤسسات الثقافية في المملكة العربية السعودية 
0 فى التنمية». 


جهود أبي الحسن الندوي في تأصيل منهح الأدب الإسزامي 
حصل الباحث عبدالله الوشمي على الماجستير من كلية 
اللخ الغريية محامعة الإماء محف رن متعون: العامة ,ذلك 
عن بحثه بعنوان «جهود أبي الحسن 
الندوي في تأصسيل منهج بم الأدب 
الإسلامي» وتألفت لجنة اللناقشة من: 
- د. عبدالله بن صالح العريني مشرفاً 
ا 00000000 
35 تمك أي الرحها افضيو : 
وقررت لجنة الملاقشة منحه 


الشرف الأولى. ‏ - 
اثار حسين سرحان النثرية 

حضل الناحظ عبد الله الحنقرع على الذكدوراه فى الأذى 
العربي من كلية اللغة العربية بجامعة الإمام محمد بن سعود 
الإسلامية, وذلك عن بحثه بعنوان: «آثار حسين سرحان النثرية: 
جمعاً وتصنيفاً ودراسة». وتألفت لجنة 
المناقشة من: 
- د. إبراهيم الفوزان مشرفاً. 
- ول. محمد 0000 
- ود. عبدالرحمن السماعيل عضواً. 

وقرره نيه الركتوراء نيما 
ممتاز مع مرتبة الشرف الأولى. 


البحث عن أشكال جديدة 

حصل الباحث عبدالجبار العلمي على الدكتوراه من كلية 
اللغة العربية بجامعة الحسن الثاني / ابن مسيك / في الدار 
البيضاء بالمغربء وذلك عن بحثه بعنوان«البنية الإيقاعية في 
ديوآن (براعم) للشاعر عبدالمجيد بنجلون (البحث عن أشكال 
جديدة)» وتكونت لحنة المناقشة من: 
- د. محمد علي الرباوي رئيساً. 
- د. محجمد خليل مشرفاً ومقرراً. 
- د. م. امبارك العلمي عضواً. 
عواللة السوان عخيزا : 
- د. محمد الهاشمي 06 

وقررت اللجنة منح الباحث 
الدكتوراه يميزة //, مشرف 6 


د. عبدالجبار العلمي . 


© الأدي الأسلامى 
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رحيل الكيلاني 


انتقل إلى رحمة الله تعالى في عمان/ الأردن 
الأديب والشاعر مصطفى حيدر زيد الكيلاني عن 
تماق هاما 

وكانت وفاته يوم الجمفمة بتاريخ 


الرا/ هه الموافق 6١/9/"..؟‏ ٍ عار ب الرابطة في 
0 لموافق 1/1/15١٠5م‏ وهو يودي الهند دوفاة الأستاذ السيد 
صلاة الجمعة فى الركعة الأولى ؛ يعد أن ألقى : 5 
ب 0-0 غنياء الحسن الثد 
خطبة الجمعة فى موعظة بليغة مؤثرة. 0 لي 
ومميطلن الكيلدتي عند الين عا 7 6 11م في د ات ا ا 
انين لاطي همل عل القاقوية الهاففة فى من شهر ذي القعدة 
حديئة الفتلط الأزرقية :«وفعل :قن سلك القليم 1ه الموافق "٠١‏ من 
| العام حتى عام ٠150م‏ , ويعد التقاعد عمل شهر يثاير ٠٠7‏ 1م؛ من غير 
مشرفا تربويا لمادتي التربية الإسلامية واللغة العربية في مدارس الكلية العلمية | مرض مسبق:؛ إثر نوبة قلبية 
الإسلامية. حصل على عضوية الرابطة عام ١؟15١ه/١٠٠٠م.‏ له من المؤلفات المت به بينما كان في حالة 
ديوان مضرب الأمثال؛: ومسرحية : ليت الجبابرة يتعظونء وديوان أناشيد 0 للخروج إلى مكتبه 
الصدى والسلواة: [ اتا للةتوانا اليه راحفون). في نيودلهيء فقد فقد كان مديراً 
لدائرة اللغفات والآداب. 
ْ علبة الجعار فى ذمة الله وآدابها. كان ضياء الحسن 
اسل ين اسان ا ا ل را من اقشيط مسطساء راي 
الشاعرة علية الجعار عن عمر يناهز العالمية عام 6هر؛ذدام وكانت | الأدب الإسلامي العالية في 
عاماً . بعد معاناة طويلة مع مرض دائمة الحضور في مؤتمرات الرابطة | الهندء ومحررا في مجلة 
السرطان ؛ وذلك فى ه/رك/رة”5١ه‏ وندواتها التي تعقد في مصر,؛ شفلت | (كاروان أدب)» نال جائزة 
المرض فقد شاركت في تظاهرة سلمية الثقافة, وعضوية مجلس أدارة اتجاد جمهورية الهذد في عسام 
ٍ للتنديد بالحرب على العراق ؛ وألقت الكتاب : وجمعية المؤلفين. 14م اعترافاً بخدماته في 
| قصيدة بالحشود. أسهمت بجهود حسنة وموفقة | مجال اللغة العريبة والأدب 
ْ ولدت علية الجعار بمدينة طنطا في اس و ووب اله بي» وعين بء د ذلك 
ظ الإضائم 7 اتلفزيون 00 ٠‏ | الثقافات للحكومة الهندية. 
١‏ لها عدة دواوين شعرية منها: توفىئ عن 51 عاماً 
ا كه الاستسلام. وعلى :| عتضات علي 
ْ 0 ا نسأل الله تعالى أن يتغمده 
ا ع0 6 0 


ا 


1 
2 
0 


الفردووس الأعلى ؛ 0 ذويها 
[ إنا لله وإنا إلية اجون ) 


( إنا لله وإنا إليه راجعون). 
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انار و٠‏ ع 
أولاد حارئنا ونجيب محفوظ 


في الحوار الذي أجراه الأسستاذ محمد عبدالشافي القوصي مع الروائي الكبير 
نجيب محفوظ والذي نشرته صحيفة عكاظ في عددها الصادر في ٠١‏ شوال 
*52 هه الموافق ؟؟ ديسمير "١٠5٠م‏ قال نجيب محفوظ: «منذ سنوات بعيدة وأنا 
تبرأت من هذه الرواية(أولاد حارتنا) وأعلنت توبتي أمام الشيخ محمد الغزالي 
عندما زارني في البيت إثر تعرضي للحادثة المعروفة. وطلبت بعدم طبع هذه الرواية 
للأيد» وقال عن نجيب الكيلاني: «أعتقد أن أعمال المرحوم / نجيب الكيلاني هي 
أخلد الأعمال الأدبية: لا لأنه رائد مذهب الأدب الإسلاميء وأول من بشر به بين 
الأدباء المعاصرين؛ ولكن لأنه كان أكثر عمقاً في تقديم الرؤية الإسلامية من غيره 
من الكتاب؛ وقد أشرت على البعض بضرورة ة عرض قصته (عمر يظهر في القدس) 
في عمل درامي سواء ذ فى التلفزيون أو السينما». 

واككذ ملك الرسالة (تمحهيقة الدينة 89 دو ال #اننانن هذ 1 السرامن 
الحوار مادة لاستطلاع آرأء عدد من الكتاب والأدياء وردود أفعالهم في قنوات 
متعددة واتجاهات متباينة. 

فقد شكك الناقد المصري أحمد سماحة بالحوار من أساسه وعده (فبركة) راح 
مين متدفوظ فبهية لياء وان اقدراته الذففية لا تمتمع له نسل هذا الحوا زو ينما 
يزكة الأستاذ احف سيتام ميين التاحك القوفنة نص أن تحدن معفوظ رتم 
بوعي ذهني تام رغم كبر سنه.. 

كينا بحازل غد من الكتان والنقان التقليل عن أقفية فراه نشي متحفوظ عن 
نفسو وروايقة ( أولاد كارتنا ) إن اذهام مراعاة مشاعن الجماهون المسلفة فى 
الشارع,؛ أو بالإشادة بفنية العمل ذاته. رافضين وضع أي عمل أدبي تحت المنظار 
الديني!! 

وذهب عدد أخر من الكتاب والنقاد إلى الترحيب بهذه الخطوة الجريئة من 
نجيب محفوظ. وأنها عودة إلى فطرته الدينية الأصيلة وتمنوا لى كان تم الإعلان عن 
هذا الأمر قبل وقت كاف وفي حياة الشيخ الغزالي نفسه؛ ومن هؤلاء د. عاصم 
حمدان: والشاعرة سارة الخثلان» ود. محمد خضر عريفء ود. مصطفى 
عبدالواحد الذين أكدوا على وجوب العناية بمضمون النص الأدبي, وعسدم 
فعادمقه لناض الاجتلزع وتزايحة الحقدية عارك 4 ورها يعفكتن رلك لمهي 
بأدب نجيب محفوظ إلى الاقتداء به في مراجعة أنفسهم. 

كما علق د. عاصم حمدان مرة أخرى في ملحق الأربعاء بصحيفة المدينة /؟ 
شوال "15١ه‏ على موقف كل من د. عيدالله الغذامي؛ و د ٠‏ تركي الحمد اللذين 
تدرا موقف نجيب محفوظ مما يدخل في مجاملة مشاعر الآخرين وأنه إرضاء 
للشارع . قال د . حمدآن:«ليس من حق أحد أن يجعل من محفوظ إنساناً 100 

ويرى د» حمدان أن نجيب محفوظ مثل كثير من الكتاب الذين مروا بمراحل في 
حياتهم الفكرية والأدبية ننيجة للتأثيرات التي وقعوا تحتها في دراساتهم, 
والظروف السياسية والتوجهات الاقتصادية التي عاشتها بلادهم. ثم راجعوا 
أنفسهمء وأفكارهم فيما يكتبون بعد زوال تلك الظروف. 

و(الأدب الإسلامي) إذ تابعت الحوار وردود الأفعال المتباينة ترى فيما نشر عن 
تخ حرو امنا إيجابياً يحتاج إلى تعزيز من الروائي الكبير نفسه بنشر كتاب 
متداول يرجع إليه من أراد تبين الحقيقة: وأن مجرد الحوار فى صحيفة يومية غير 
كاف لأنه سيذهب مع اليوم التالي وستبقى أعمال نجيب متداولة مطبوعة. 
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لحجارة المتكلية 
حصل كتاب «الحجارة 
المتكلمة» للكاتب الفلسطيني / 
الآللاني غازي عبدالقادر على 
جائزة رئيس الدولة في المانيا, 
(وردة) يصور الحياة اليومية 
لقرية فلسطينية في فتسرة 
الاحتلال الإنكليزي على الجائزة 
الثانية للدولة في المانيا. 

وأصيحث كتب الأديب 
الفلسطيني غازي عبد القادر 
والحاصل على الجنسية الألمانية 
تطبع في أكبر دور النشر الألمانية 
والأوربية وتدرس في المدارس 
ضمن مقررات وزارة التثربية: 
رغم الاحتجاجات والمعارضات 
التي قامت بها الهيئات 

وقد ترجمت كتب هذا الأديب 
إلى عدة لغات عالمية من الألمانية, 
ولكنه لم يجد حتى الآن دار نشر 
عربية تهتم بها وتترجمها إلى 
لغة الكاتب الأصلية وهي 
العربية!! 

وكتاب ( الحجارة المتكلمة) 
موجه للأطفال بين (5-؟١)‏ سنة, 
ويقول الكاتب عن العناصر التي 
ساعدته على هذا النجاح في 


اختراق اللوبي الصهيوني في 


المانيا:«هإن كتاباتي ليست 
سياسية, وإنما هي أدبية 


بالأساس,» أصور حياة 


الفلسطيني ومعاناته. ؤاح فبعها 


١‏ في صور أدبية يستوعب من 


خلالها الطفل الثاني ما أريد 
السياسية فلها مجالات 


آخري...». 


٠‏ (صحجيفة العالم الاسلاني العدد ا ظ 


اصدارات عورد 
مجلة مرك بحوث ودراسات المدينة المنورة 


* بدايات الحياة العلمية والآدبية 
للمرأة في المدينة المنورة, للدكتورة نجاح 
الظهار. 

ويذلك يكون هذا العدد قد ألقى 
الضوء على حجوانب مهمة فى الحياة 
٠‏ الامسبطة و السساهينة دي الذئنة المقوزة ان 
القديم والحديث. ١‏ ْ 

المجلة فصلية محكمة تصدر عن مركز 
تجوت ودراسات المدينة المنورة. يرأس 
؟- خلال القؤفين السافم والقامن اليجهرونة: تمريرها و غيؤالله عتميلاى رثن نادى 
ٍ * وصف المدينة المنورة عام 1ه المدينة الأدبسي, ومتسولن إدارة التحرسر 
بركهارت؛ قدمه د. عبد الباسط بدر. ش د.عبدالباسط بدر رئيس مكتب البلاد 
|| * تقرير عن المجالس الثقافية المعاصرة في المدينة العربية للرابطة, وعضى الهيئة الاستشارية في مجلة 
| المنورة للدكتور ماجد العامري. الآذي الأسلام : 
|| * المدينة المنورة في رحلة العبدري ‏ للكاتبة ليلى 2 * العنوان: 

5 0 


عنى العدد الثالث من مجلة / مركز 
معيو زور اسطاه الدة المتور ةر 
القتمنافرة ف سيو الاصرزى امس 
ا سدق من الذر سكا فر الك 
قبرقتك الخننيك عن الدينة المنورة فى 
| الشعر والنثر وهي: 
١‏ * المدينة المنورة في عيون الشعراء 
الحياة الفلطكة في كه والدرة 


مجلة المشكاة 


عدلا ني حيسي الباسيييي 
٠‏ إ > ا 1 طلم نمطم لاجو 
صدر عن لكتب ْ ١‏ لدبة مدل مم 
جد ل الغمل. بمارض لتاقي 
0-0 زعا 0 1 5 ييه 
الإقليمى للرايطة الاك 0 
ع6 هو -- ٠‏ :2 مقصه «لبيتدجى 


مجم وني بن هورونيها 


العدد الأريعون من ا ل 


لماو ال لومي 


ابيا إ 35 مقول تكلا 
ا 


+ اسردم لصثر إر.. "ثر ينتير 


ستمس الطمدرعي 


ا لحزء لد ني مسن 2 ” سم ل : 


أ 3 أ ْ 1 كنما 
000 لفربي 4 أ 5 5 /' 56 صدر العددل الخالثٌ هس محلة بشرى فى ًُ : طْ 
م 5 حك ٠.‏ رت نيك لنقددئة - 

ونصمن لعدل مجمو من راسا دبية و 3 فبراير 5١٠١م.‏ رئيس التحرير محمد الأنصاري» 


1 5 3 أ أمن٠‏ ال؟ 4 ى١‏ 1 أ 
فى التصيات والدوارين المحكر؟ م مي ان || ,وى دروم اده رن الادينة الفا صنة سهات إر لاد 


لاد في شعن 0 على الرباوي. ' عضو رابطة الأدب الإسلامي العالمية). 
اضيب الور الخاض «ااإداع العو سم مجلة الأدب الإسلامي تهنئ الشقيقة 
عشرة قصيدة متنوعة النة لتشكيل. ١‏ 
والعددان 5و 5٠‏ من مجلة المشكاة يشكلان دراسة 
نقدية متميزة, وغترضها امياد كبير من النصوص 


3 ْ بي * للاتصال: الروضة - قطعة 5 شارع 5: - منزل 
* العنوان : (ص.ب 528؟- وجدة ٠٠٠٠١١‏ - المغرب). ؟١-‏ الكويت- هاتف -561١١.0١‏ فاكس 1955١01١؟.‏ 


الجديدة (يشرى) بالصدورء وترجى لها دوام 
الازدهار. 


الابداع والمرجعية الإسامية 


الإبداع موهبة ومقدرة؛ ووسيلة من وسائل إيجابية المبدع مع واقعه. 
وكلما تمرس في هذا المجال؛ علت مقدرته؛ وازداد إسهامه في بناء أمته 
وترشيد وعيهاء وعليه أن يحقق ذلك بكل الوسائل الممكنة فنياً وتقرقناء 
وهنا يتكامل دور المسدع والناقد في مجالٍ النصء ذلك الناقد الذي يولي 
انتاج المبدع اهتمامه كشفاً ومفيقة | وتقويماً وتقسيماً ٠‏ يمأ يزيد من خبرات 
المبدع: وفاعليته تجاه أمته وليست مهمة الناقد الملاحقة وتثبيط همة 
الملبدعين: لأن العملية الإبداعية في منظور النقد الحديث تتكامل بالمرسل 
والمتلقيء بل إن الكفاءة شرط فيهما معاً في نظرية التلقي. 

والمبدعون الذين يقدرون رسالتهم ودورهم في حياة أمتهم هم الذين ينوؤون بمسؤولية حمل هموم أمتهم, 
وما أكثر المبدعين الذين يحاولون ذلك اليوم في مواجهة تيارات الغزى وهيمنة العولمة. 

إن الحيأة اليوم من الاتساع والتنوع بحيث توجب على المبدع التعامل به مخكلف بمراترها: ٠‏ ولكن ريما 
كانت المسؤوليات تجعل بعض المبدعين يتمثل جانباً أو جوانب منها دون غيرهاء ولا أظن المبدع الواعي 
بمستطيع أن يتجاهل متغيرات الحياة من حوله. وما تتطلبه من تهيق وفاعلية: وربما كان الدين والسياسة 
والاقتصاد من مسوغات التعامل مع الحياة من خلال هذه المحاور»؛ لكن هذه المحاور في الوقت نفسه قد لا 
تمثل كل جوانب الحياة في نظر بعض الناس وإن كان الدين من الاتساع والشمول من وجهة النظر 
الإسلامية بحيث يشمل كل جوانب الحياة: وهو منظور يجب الأخذ يه وتفعيله على كل المستويات: لتوجيه 
الإبداع وجهة سوية شكلاً ومضموناً 

وتتعدد جوانب الحركة الإبداعية واتجاهاتها إن نجد أعمالاً أدبية تتجلى فيها المحافظة وأخرى تتضح 
فيها الحداثة؛ كما قد نجد أعمالاً يتصل فيها الجانيان» وهذا في حد ذاته مؤشر إيجابي؛ لكن المهم ألا يكون 
هناك زعم بأدعاء اتجاه إلغابهٍ للآخر. 


2 


كاملة, لكنها ليست مطلقة؛ بمعنى أنه يكتب باعتباره فرداً في 
التوجية, الا 0 ب 


نأفذة: تمين ب الغث ولي يحاي 


5 | 0 والتعبير والالتزام-‎ ١ 
ولذلك ا الإنسان القادر على الاستجاية الفنية لما تنيطه الأمة بأبنائها من‎ 


تهألوليتبنى رؤية تستوعب الثوابت وتحافظ عليهاء كما تتصل بالمتغيرا 


كشاف مجلة الأدب الإسلامي 
المجلد التاسع الأعداد ”51-77 


فهرس الموضوعات 


* الافتتاحية 1 | ظ سن 
-١‏ الأدب الإسلامي وأمة التحديات رئيس التحرير ١/١‏ ْ 3 

؟- فرسان القلم رئيس التحرير ١/1‏ 3 
”- في الطريق إلى الطنطاوي رثن التخردن كيرا 00 

* الأقلام الواعدة 5 
-١‏ الأدب الاسلامى سعادي محمد حمزة تقة3 : 


ازراق على الرهك (ققنة) 
؟- الحفيد الأول (شعر) 
:- خاطرتان 


فوزية العمري 


رام 
تقول" 
“كرحم 


5 سأحمل نهوا على ظيرت شذاء بنت علي البواب ارام 0 
ان الس ا إيمان الشيخ 0 00 


- الفاروق - عمر بن الخطاب (شعر) 


سهام عبد الله 


الألة ادها 


- فى عيادة العيون (خاطرة) زهراء حسين الظفيرى الام 0 
4- قراءة في بريد الأقلام الواعدة أحمد زلط “كرام 0 
-٠‏ قراءة فى بريد الأقلام الواعدة حسين علي محمد تارتم 0 
11د قدية المخنان: (فقال) كالد غيم قي 0 
-١١‏ نداء الجهاد (شعر) محمد السعيدى ركم 1 

0 - 

* بريد الأدب الإسلامي 01 
-١‏ أدب عقيدة إنسانية سامية محمد سعد سالة كا د 


ات إعحاب بعدد القصية واقتراج 
"- تهنثة وإشادة بعدد القصة 
انالك عطي 

8 شكراً على تفردكم وحرصكم 
الشكرا على العدة الجديد 


لاك هبه بحن 


* الرسائل الجامعية 
-١‏ الاتجاه الإسلامي في شعر محمد على السنوسي 
3-3 الأدب الإسلامى ونفده عند أذور الجندي 


- 


مس سس ع ا د سي يي يبي سس دسب بسب ع شو ب و ل ا 
ا ال 077 


رشيد الميموني 

بلقيس إدريس 

فادة عبدالله العمودي 
حنان بنت سليمان الرتيع 
بن عيسى باطاهر 


عبد الحليم زوبير 


تقذال 
١‏ 
عر 
ااا 
تق 


ير 11 


/- مجلة الأدب الاسلامى تصلح سوق الأدب أحمد أبو بكر راطا 
* ودود ومناقشات ١‏ 

-١‏ تعقيب د. جابر قميحة حول أندلسيات شوقي وإقبال جابر قميحة اهارا 
: ؟- تعقيب د. سمير عبدالحميد إبراقيم خول أندلسيات شوقي وإقبال سمير عبد الحميد كرما 
.] | "- تعقيب د. عبدالماجد الكشميري حول أندلسيات شوقي وإقبال عبدالماجد الكشميري ه0١‏ 
00 ؛- تعقيب على قصصة واحة السلا 1 محمد جابر الفيفي را 
1 4- رد على تعقيب محمد الفيفي حميدة قطب رام 
5 1- علي أحمد باكثير رائد شعر التفعيلة عبدالله الطنطاوي ع .اا 
٠ |‏ - كتاب يثير الجدل عند ناقدين: مقدمة في نظرية الشعر ١ ١‏ - مأمون جرار ير 
0 الاتبلاس هنا الناضترة ْ 2 غيدة زايد رم 
| | 8-ما كان باكثير الرائد في الشعر الحديث وس عر الاين ظ ا 


1/1 
ا 


المجلد التاسع - العدد المادىم والثلاكون 1474 هف - 5005 مب الأدي الأسااهىي وي 


0 +- مجتمع الحجاز في العصر الأموي بين الآثار الأدبية والمصادر التاريخية 


0 ا : 
0 "- أشواق إلى طيية 
0 :- أطلق يدى 

2 5- انيثاق الحيأة 
2 1- البكاء 


+] | 6 تحيا علياً 
0 | خدتحيةلأمي 
٠١ | |]‏ تلويحة وداع 
-١١ 0‏ حان اللقاء 
-١ :‏ دعاء 
-١١‏ دمعتان 
-١6‏ دمعة وفاء 
6-دموع القلم 
-١1‏ شاهد القرن 
7- الشهيد 
-١‏ صراع 
69- على الأدب 
؟- علياً ستبقى 


تابعج فنهرس الموضوعات - المجلد الشاسع 


سبي ب و ات ابح ع اج سد 


ش -١‏ أيها النايش أعماق الصحف 
0 5- الإستشهادي اليطل 


2 /- يكت عليه الأمتان 


1١‏ عندما تموت الجيال 
- عندما تنزف الجرام 


85 العهدة العمرية 


5" فراقك لم يكن سهلاً 


1 فقيل البيان 
لات قصنيدتى 
8ت الليلة الأخيرة 
- مات الأديب 
٠‏ المارد 


55- مضى بركب الميامين 


55- موت الرجال 

4- الوداع بدمع الحزن 
معد يا راحلا 

51 يأ طين 


- 5 نخلة الجود 


«# القصة القصيرة والخاطرة 


عبدالرحمن درياش الزهراني 
التحرير 


فين الله | عييره 
محمد العكاري 

عبد الرحمن بارود 
.جودت علي أبو بكر 
مسعل جير 
عبدالرحمن العشماوتق 
محمد بيومي 
طالتتعيق الله أل علال 
حيدر الغدير 

محمد بنعمارة 
سبيعول الصاعدي 
سلمان بن زيد الجريوع 
سالم بن رزيق 
ياسر جياكتا 

حفيظ الدوسري 
علي البهكلي 

علي فريد 

أمينة المريني 

ظافر بن على القرني 
محمد مثير الجنباز 
محمد قبش 

إنصاف بخاري 
الوا 


محمد سعيد المولوي 


ري 


لف 
كلكا 

: 
اكير" 
ةردن 
١/1‏ 
:6ه ك/دة١ا‏ 
ء ؟"-هك/رةه ١‏ 
كلاه 
١5/55‏ 
ردم 
كردا 

: سه كيرة ١6‏ 
ةا هك/رة ١‏ 
سه كترم ١‏ 
كك دك/. ١‏ 
١/1‏ 
7 

:ده ك/. ها 
غ ه كله ١‏ 
١5 1/05‏ 
0-7/ا ه5١‏ 
رهم 
تن كل 
١711/0‏ 
:7 ه كرك ١‏ 
تحدة ين 
ارام 
1١1.“‏ 
نلة ا 
ا ؟ 

ع 7ه ره ١‏ 
١1/05‏ 
١1/507‏ 
1ه" 
رت 

رةه نك 


نابح فهضرس الموضوعات - المحلد التاسع 


ات شقائق الصورة 
؛- الطريق الطويل 
- نسينا ولم تنس الجميزة 
-١‏ ويرى الزئيق النور 
* لقاء العدد 
-١‏ حوار لم ينشر مع أنور الجندي 
5 مسع الأستان أحمد العناني 
3- مع د, عبدالمنعم يوئس 
ت الوؤيا الشنادقة 
؟- الشهادة 
* المقالات والبحوويث 
- الإبداع الشعري الجزائري في الميزان النقدى 
؟- أثر وسائل الإعلام فى إفساد الذوق اللفوي 
؟- أدب الرحلات عند الطنطاوي 
4- أدبيات ابن الجوزي في منظور الشيخ علي الطنطاوي 
4- أسلوب علي الطنطاوي في الحديث عن المرأة 
1- إشراقة نبوغ في حياة الشيخ علي الطنطاوي 
8- أنور الجندي وجهده الموسوعي 
4- جدي علي الطنطاوي في بيته 
-٠‏ خواطر من أستاذنا الطتطاوي 
-١١ 090‏ رحيل آخر الفرسان 
-١14 | |]‏ رحيل فارس الثقافة والفكر ومعلم الشباب 
590 65- سيرة الشيخ على الطنطاوي 
0 7- شخصية المكان في ذكريات الشيخ علي الطنطاوي 
-١7١ |‏ الشيخ على الطنطاوي الخطيب الأديب 
| | 18- الشيخ علي الطنطاوي كما عرفته 
0 5- الشيخ علي الطنطاوي مربياً إسلامياً 
1 '- الصورة الأدبية والفنية في أدب الطنططاوي 
0 5 الطنطاوي - صور وخواطر - قراءة شائدة 
- الطنطاوى عناق الفقه والفكر والأدب 
ات الطنطاوى حمطا بعد هوكة 
5- علي الطنطاوي بين الإبداع والتنظير 
1- فلن الطنطاوي كما يمثله لي الخيال من خلال كتاباته 
7- قراءة في ديوان أشجان النيل لحسن الأمراني 


14- - فن السخرية وبعدهأ الإسلامي في أذب الطنطاوي : الذكريات اويا 


قراءة فى كتاب تعريف عام بدين الإسلام 


أجلت التامع - العدد السادهر والثلاكون هه - 56.9 مما 


فيك خزوني 


| اليد عبد المحكم السيد 


على الغريب 
| غازي طليمات 


مصطفى بلمشري 
يوسف عزالدين > 
صدقى البيك 

بن عيسى باطاهر 
محمد حيان الحاقفظ 
عدنان النحوي 

صلاح رشيد 

حلمى القاعود 

عابدة المؤيد العظم 
محمد لطفي الصباغ 
غريب جمعة 

١‏ عبدالرحمن بعكر 
فاروق باسلامة 
رسف القرضنازق 
مجاهد ديرانية 

جابر قميحة 

عبد الباسط أحمد 

عبد القدوس أبى صالح 
أحمد حسين الخميسى 
محمد سعيد المولوي ١‏ 
شمس الدين درمش 
إبراهيم الألمعي 

محمد ياسس القضمماني 


ياسر محمد غريب 
محمد رجب البيومي 
فطق حي سور 
شه ا عد علو 

أحمد بن علي آل مريع 


0/7 
كترم 
١١/1‏ 
ع 7ه “اا 
7ه / 0ه 
رم 
تقض 
تاهكن 
7ه ؟/ 1ه 
50-7 ؟ 
ترذن 
ا 
را" 

لذ رض 

اه ١/7‏ 
١/7‏ 
اه كر 
غ اسه ا/رة 
١١/0‏ 
0 2/7 
ع اس + 
0-5 كر / 
ع اسه ا" 
.م 
١١/07‏ 
1 
اك/ر.ه 

اسه ارم 


١١. -ه50/‎ 


-_ 


0 
تع لكر 
ساف 

مع 


1 اي 
317 2 


0 


0 
1 


0 


0 
ل اي 
ات و 0 


70 قصص الشيخ علي الطنطاوي بين الدعوة والفن 


تامع فهصرس الموضوعات - المجلد المتاسع 


-١‏ كشاف الموضوعات المنشورة عن الشيخ علي الطنطاوي 
هات وقوك كلفاتة ١‏ 
مؤلفات أنور الجندي 
4"- مؤلفات جدي ولكن يقلمي 
6- مؤّلفات الشيخ علي الطنطاوى وما كتب عنه 
1- محمد تيمور رائد التعريب وأسلمة الآدب القصصي المترجم 
7- محمود شيث خطاب أديياً 
98- مع حدى القافلة 
المكتبة السمعية والمرئية للشيخ علي الطتطاوي 
- من سمات السيرة عند الشيخ علي الطنطاوي 
-5١‏ مواقف من حياة الشيخ علي الطنطاوي 
49- موقف الأدب الإسلامى من الآداب الغربية 
* من آداب الشعوب الإسلامية: إبداع ودراسة 
- آثر الشعر العربي في الأدب التركي 
؟- جبل الورد ( قصة قصيرة) للكاتب التركي فرمان قره جام 
- ربسالة من داغستان (خاطرة) 
* من تراث الشعر 
-١‏ السجين النبيل 
5- علو فى الحياأة وفى الممات 
* من تراث النثر 20 
-١‏ السَكْرٌ مفتاح الشر 
- التائب عن أكل السمك 
* من ثمرات المطابع 
-١‏ علي الطنطاوي: حركية الحديث الإذاعي واليعد الرابع للأدب 
- في مفهوم الحداثة , 
7- المريجع والإجراء عربياً: المناهج النقدية والخصوصية الحضارية 
* من مكتبة الأدب الاسلامي 
- الإسلامية والمذاهب الأدبية: تأليف نجيب الكيلانى 
؟- الحداثة في الشعر العربي القديم, تاليف وليد قصاب 
- روائع الطنطاوي, تأليف إبراهيم مضواح الألمعي 
5- علي الطنطاوي؛ تأليف مجاهد مأمون ديرانية 
ه- القصيدة الإسلامية وشعراؤها .. تاليف د. بهجت الحديثي 
-١‏ فى ظلال الرضا ديوان أحمد محمود مبارك 
# عؤتمرات وندوات 
-١‏ المؤتمر السادس لرابطة الأدب الاسلامى العالمية 
؟- ندوة حول المفكر الإسلامي الراحل أنور الجندي 
* الورقة الأخيرة 
- الدور الحضاري للأدب الإسلامي 
؟- مرثية الطنطاوي 
؟- الإبداع والمرجعية الإسلامية 


أروى المؤيد العظم 
التحرير 

محمد النقيب 

مجاهد بهجت 

محمد شلال الحناحنة 


غلاء الدين ال رقن 
عبدالله صالح المسعود 
أحمد فؤاد حسن 
محمد علي وهية 


ترجمة // علي نار 


علي بن الجهم 
آبو الحسن الأنباري 


التحابخظ 
الما هما 


أأحمد يسام ساعي 
لطاع بوي 


التحرير 
حم الذن هيات 


آبى تراب الظاهري 


امل ا 


و ال 
١/50‏ 
ار 
0-5 5/ 0ه 
ه/ ١1‏ 
عن 
النفلق 
هدك/. ١١‏ 
:سه اروم 
ان كارع 
17 دك/ما١ا‏ 
ةا 


“كر 
0 
1 


أكراة 
مره دان 


ارا 
ره" 


“ا لا/ر 1 
+ا/رع 0 
ا 


نظن 
تقذين 
١١/0‏ 
١١/7‏ 
“بره 
رمه 


9 
رم 


انث نان 
-ه5/ة . ؟ 
ارم ام 


كشاف مجلة الأدب الإسلامي - فهرس الكتاب 
المجلد التاسع - الأعداد 58 - م 


اسم الكاتب العدد والصفحة |[ اسم الكاتب 


إبراهيم الأللمي 1 ع 0-5 9/ ا 7 1 7909-7 16 
أبو تراب الظاهرى 0غ . ؟ 5 هكيره ١‏ 
أبوالحسن الأنباري اكم/رة؟ ا 8/1 
أحمد أبو بكر | “ااا سمير عبدالحميد إبراهيم ؤ اس ا 
أحمد بسام ساعي دوعر سهام عبدالله 
أحمد بن علي آل مريع ' ه ك//رةم السيد أبو ذكري ْ 
أحمد حسن الخميسي 0-5 ىر ١١‏ السيد عبدالمحكم السيد ظ 
أحمد زلط ارتم شلتاغ عيود 3 
أحمد عمر هاشم | سالا شمس الدين درمش | 
حمق فؤاد سن ١1‏ ظ 0 دلي ١3. 1٠١‏ 
أديب إبراهيم الدباغ اير 4 صابر عبدالدايم : اار1 
أروى المؤيد.العظه 0-5 6/ر ده مندقي الك | #عمع/و.١ا‏ 
إسماعيل علوي 0/1 ضنااح وشيق كر" 
أم البراء / طالب عبد الله آل طالب | غ؟-دكرمةا 
أمينة المريني مر ظافر بن علي القرني | عادع/اردا 
إنصاف بخاري “/ري١/‏ عابدة المؤيد العظم ' 0 017/7 
يمان الشيخ مام عبد الياسط أحمد ا 1 
برو الجيلالي 1م عبد الحليم زوبير "ك/ر. ١١‏ 
بلقيس إدريس لاا عبدالحليم عويس كر ١‏ ظ 
بن عيسى باطاهر 5ه / ”ا عبدالجواد الحمزاوى فرق 7 
بهجت الحديثي | كمه عبدالرحمن بارود ل 1 
جابر قميحة ‏ لا عبد الرحمن بعكر (] الى 0 
الجاحظ | ع/لء عبدالرحمن دونائن الذهراف. 12٠٠‏ #جدوعر؟؟ 1 
جودت علي أبو بكر | 5 -ملا/رةها عبدالرحمن العشماوي 7 | | 154ه15/8١‏ 1 
حسن أحمد الصلهبي | ع#ولا/رعها عبدالعزيز اللاحم | #4 وع/اا ا 
حسين على محمد ا عبدالغنى بارة | لت/عع 1 
حسين مجيب المصري 1/1 عبدالقدوس أبو صالح ]| غكهك/ة 0 
تفط :| لذو بورض 0ر١‏ 5220 بر 1 
حلمى القاعود ‏ نكل غبدالله يقصدن الملوي | لط 
كيده قط يفف" عبدالله سالم الخلف رم 
حنان بنت سليمان الرثيع ]| فقه ١‏ عبدالله بن صالع المسعود وجوعية: 
حيدر الغدير | غلا مل/ظ.ع١‏ عبدالله الطنطاوى 1/4 
حيدر مصطفى ١/1‏ عبدالماجد الكشميرى | م١‏ 
خالد عيموز ١‏ اكلام عبد المنعم يونس 2 0 
رافع بن علي الشهري | عع هع/اوا عيدة زايد تفلف 
رشيد الميموني | لكا عدنان النحوى ولف ك2 
زغلول عبدالحليم الاير علاء الدين آل رشي 17 وروا 

:]) زهراء بنت حسين الظفيري رم على البهكلى ككى/روة 

:]) سالم بن رزيق ا متها علي أمين . 1 كملكا 

م سامية عسي 2 كرح 8 0 اا 


تقول ا 
نقذ رام 
مكلا ااه “ا/ا 
“//اه ارا 


00 1 
111 
0 الم ال ليع سرج ور لا 301 11 لف ل ندا :بااسرملة ١‏ حل 
ل ا لي 0 0 ل و 
ا 0 لجر را ا 0 1 ري 0 
1 ا ا 1 00 8 
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تابح فهرس الكتاب - المجلد الشاسع 


غادة العمودى ١117‏ محمد سعد محمد سالم ١‏ 
غازي طليمات ”كارتا محمد سعيد المولوي /رة 
عالت أكمن ذعر : محمد شلال الحناحنة م/. ١1‏ 
قال خوهة 1ر١‏ معنن الشو اك ع 
غريب جمعة تحرة ان محمد صان الدين “ره / 
فاروة باساافة 0 كد خديا + الذية الها نوق ع ؟ و ط/رع ١4‏ 
فرمان قره جام “ع ١‏ 0 
قورفة العمري ركم لك كن 
امون يكران ‏ 1 ركم 
مجاهد بهجت فعرببم ١‏ 
]| مجاهد ديرانية و 75 0؟ 
]| محمد بن أحمد الزيدانى ١/80‏ الوا 
معن لحن مشو ” 4/7 ١0‏ 
؟ «فكية سناع ارا 0-7 1//7 
#]) محمد العكارى لانن 1١/8‏ 
محمد بتعمارة م 7 
ش ارم 0/0 
ا ةرق 
ا ا 
ا ل/ هبه ككلم 
١1/0‏ كه ك/راه١ا‏ 
0 ع اه ١9/9‏ رام 
27 كا ادر رم 


ف 1 ل ا 


* عبد الله بن إدريس 96-598/ ١9”‏ 
* د. عزالدين موسى 45/751 
* رسائل جامعية: 
- آثار حسين سرحان النثرية سعبدالله الحيدري (دكتوراه): 98/51 . | + 
- البحث عن أشكال جديدة - عبد الجبار العلمي |. 
(دكتوراه), 45/551 . ْ 
- جهود أبي الحسن الندوي في تأصيل الأدب الإسلامي- 
عبواللة الوشيدن (ماحستير)ء 54/05 
* ندوات ومؤتمرات: 
- الأدب الإسلامي بين الالتزام والإلزام, 5/5 . 0 
- الأدب الإسلامي في المنتديات السعودية العامة والخاصة |0 
1 : 
+اذن لجرك بغ الكرية ار 
- الشاعر أمجد الحيدر آبادى فى الهند , 594-ه197/80 
- عالمية الأدب الإسلامى فى تشاد, 4!-50/ ١9.‏ 
- قضايا الطفل من منظور إسلامي في المغرب, ٠١1/17‏ 
- مكة المكرمة عاصمة الثقافة الإسلامية, :5-ه8/١.؟‏ 


٠‏ ) * من اخبار الأدب الإسلامي 
/]| -مكتب الأردن: كر ١١‏ 4م8/ 1944 ركه 
- مكتب باكستاتن: 5/51١‏ 
- مكتب بنغلاديش ١5/04‏ 
دامكتن اموي ترقا عا 1 لالاو ارقا بلي ييه 
متكت تصن قار ايه 
كاري 
مك اليك الارعاء ادو عرو روه 
# برامج مسموعة ومرئية في الأدب الإسلامي: 
_- إذاعة الرياض وأوراق شاعر 7//ا١ ١‏ 
- صور من أدب الدعوة الإسلامية- إذاعة نداء الإسلام ٠١7/7‏ 
- بلاغة القرآن- إذاعة الشارقة 4 ؟-0؟/ر”9١‏ 
- أسئلة فى اللغة والأدب- إذاعة الرياض +45/7, 
- تأملات فى كتاب - إذاعة الرياض 45/55 . 
5 يم: ١‏ 
* الشيخ أحمد المبارك - السعودية 45/81 
* د. طه أبو كريشة - مصر 551/. 5 


42 الأمي الحم شه 
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. 52 


عه با ا يك كر 
8 2 اعد 2 . 


0 
0 0 
كاه سي ب هي ممم 00 


270 
03 


و 


دم 
حي ا 
0 


ظ * الافتتاحية 


كشاف مجلة الأدب الاسلامي 
المجلد الثامن - الأعداد 9؟5-؟؟ 


فهصرس الموضوعات 


١‏ عام ثامن ونجاح متصل 
القمنة الأاسة 
اك نصيرة اللحلة 
+ الأقلام الواعدة 
-١‏ بائعة اللبن (قصة) 
؟- بناء الصرح (مسرحية) 
الات 
؛- الحنين والأرض (قصة) 
مدعنداما يات اللساه (خاطرة) 
/اب قراءة فى تربك الأقلام الواعدة 
8- قراءة فى بريد الأقلام الواعدة 
4- واقع الإنسانية (خاطرة) 
لاسؤقفة على قرو شاض (شيهز) 
ع دريدك الأدب الإسلامي 


-١‏ أحبك 
-١‏ أرغب أن أكون عضواً في رابطة الأدب الإسلامي 
'- أمى والأقصى 


؛- حديث الحق والفضيلة فى العدد الخاص بالشيخ الندوي 
ه- العدد (53-/1؟) جاء لائقأ بشخصية الندوي العظيمة 
1- قبلة خالدة على جبهة أمي 
- كل الجهات فلسطين 
##شجلة الاذن الألسلائن عل حمس 
تتجحلة اسلاسة وائذة ' 
-٠‏ مجلتكم واحة غناء 
* ردود ومناقشات 
-١‏ الأدب في خدمة الدعوة (الحدود والآفاق) 
-١‏ أندلسيات شوقي وإقبال 
كك اذا متحاه: نوسف عرز اليو وياد يا في الشعو الحديث 
غ- هل صحيح أنْ طه حسين رجع عن بعض آرائة؟! 


-١‏ الاتجاه الإسلامى فى الشعر العربي المعاصر 


؟- مكة المكرمة والمدينة المنورة في الشعر السعودي 


ااا ا 0 


| رئيس التحرير 
نائب رئيس التحرير 
رئيس التحرير 
| رئيس التحرير 


دليل الجويعد 

فيصل سعيد بالعمش 
نوير العنزي 

على عيدة الدويي 

نوال مهيوب 

أحمد لل 

جابر الراشد الفهيد 
سعود سليمان اليوسف 


جابر رأشد الفهيد 


بشرى اللهو 

دأود معلا 

عثمان الصالح 

نور عالم خليل الأميني 


الشربينى محمد الشريدة 
عبدالمحسن التليدي 
تسيك غاص آل خشيل 
ووس طيبي 


عبدالقدوس أبى صالح 
صلاح حسن رشيد 
جابر راشد الفهيد 


سس سم 


نة 
١/13‏ 
١‏ 
اعلا 


ا 
حرو 
9/54 
3274 
5/1١‏ 
1 
الى 
ا 
9/1 


فكت 


اا 
0 
١١/4‏ 
١‏ 
الا 
١‏ 
١١.‏ 
لاا 
ىر ١ ١‏ 


راذا 


سم 
ار 
ا/راة 
ار 


2 
ا 
0 


0-8 


جيه 


ف 
0 


3-7 - 


0 
385 
1 


0 


ع 


2 


ديت 


- 


ا 


كن جام 2 


ا 


0-3 
ع 


8 


0 
0 50 
البسا عا 
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تابح فهرس الموضوعات - المجلد الثامن 


و سك 


* الشعر 
--١‏ أنت الرياضص 
انتقافية السكين 
؟- بلد الظافرين 
5- جبل عرفات يخرج عن صمته 


8- دار الأحية 

9- رحمة 

-٠‏ رسألة من الشهيد محمد الدرة 
-١‏ ستبقى أبا فهر 

- الشفق الأخضر 

- الشهادة 

- صريع الأيام 

64- صيحة القدس 
5ادغرية 

/ا١-‏ فخر النساء 

- القدس في حدق العيون 
68- قصيدة القصائد 

-٠٠‏ كنا 

15> العلم 

3- مناجاة 

؟- المنفى 

4- مؤاكب النور 

6- مواويل الضاد 

1- النشيد اللؤلتى 


فا 


7- هل تعود الذاكرة؟ 


* القصة القصيرة 


1 اقفاية 
- اين ينان والأسد 

عت الله كين 

غ- التقاء 

5- امرأة من هناك 

1- اتنطلاقة 

0- الآنفال والسيف والمهرة 
/- أوية 

- بائع الفول 

-٠‏ يقايا الذاكرة المحنطة 
-١‏ التجرية الأخيرة 


ا التهامي 
عبدالكريم المشهداني 
محسن عبد المعطي 
أحمد حسيق 

أحمد يحيى عاكش 
عبد الرحمن عبدالوافي 
محمد فريد الرياحي 
عدن يسك وان 
أحمد محمد النقيب 
فناركة ينك التراء 
حيدر الغدير 

مالك صبحي سليمانق 
طاهر محمد العتياني 
صالح التويجري 
محفت يدن معيدى 


رسمية العيباني 
نوال مهنى 

محمد محود صيام 
أحمد بسام ساعي 
عبد الغني ناجي 
كاج خسو" 
يوسف نوفل 

حسن الأمراني 
مصطف عكر 
جاك شماس 

ليلى لعوير 


محمد عبدالجواد 


محمد ثايت 

محمد يوسف أيوب 
سعد أيق الرضا 
متولي الشافعي 
أحمد المزاري 

رأفت الشرقاوي 
عبدالرزاق حسين 
عبدالجواد الحمزاوي 
محمد سعيد المولوي 
بدرالدين بريبش 


صالح المطيري 


١ 
5/1 
كم‎ 
4 
1 
١ 
كردا‎ 
ره‎ 
دن‎ 
07 
1 
0 
40/0 
تحرة رق‎ 
دا‎ 
وان‎ 
اك/اه‎ 
ةن‎ 
ا‎ 
رظتنن‎ 
01 
كد‎ 
روغ‎ 
"ه١‎ 
رم‎ 
نخرة نا‎ 
0 


1/١ 
ا‎ 
* 
5/1 
27 
ام"‎ 
ا‎ 
“ردم‎ 
ل‎ 
أك/راا‎ 
7 "ره‎ 


تابج فهرس الموضوعات - المجلد الشامن 


#الك القزية 

-١4‏ ثمة حجديد انما 

قات المافةة لشي كه 

-١1‏ جرس 

-١١/‏ جهاد 

ات حصناو الأرواح 

15+ بحتن 

د اكخالة صيفة 

-١‏ خدوش قديمة على وجه طاولتي 
؟5؟- الخروج من دوائر الضياع ‏ "2 
3" الدخان 

8 "- دفتر الأحوال 
رحلة الصعود التي لا نهاية لها 
1- زائر غير مرغوب فيه 
1- الزميلان 

- السفر إلى زمن العودة 
6- صباح أبي تنويصر 
.“- الصمت الذي كان 
-"١‏ صياح الديكة 

5 الضياع 

'؟- عبق الأزمان البعيدة 
- عقد جدتى 

ا 1 

7- غرق في سراب 
الفرّاش 

"- الكذية الأخيرة 

9١‏ الكهف 

5ن أقيع كلف الامنواز 
7 المريض والطبيب 
الملحن 

60 النيع 


71 نك نفسية شاعر 
رك هدف فى بيت الوحشة 
7# - همى والخاتمة 


واحة السلام 

-٠‏ وجاء المطر 

١؛-‏ الوريثان وفضلة الميراث 
؟5- وطن الأحلام 

-23٠‏ اليد القصيرة 


| خالد عبدالله الغازي 2 | 


ا 


ا 
1 


محمد الروبى عبدالوهاب ١‏ 
أحمد زياد محبك 0 ) 
تعمان السامرائى 
محمد الحسناوي 
تافز (الكتبق 
أنه الشف 


عمر فتال ْ 
حسن القشتول 
السيد على الصوري 
السيد عبدالعزيز نجم ) 
عماد الدين خليل 


| 


وليد قصاب 
محمد عبيد محمد 


ميمون الخزرج 

متولي الشافعي 
محمد بخيت المالكى 
فاروق حسان السيد 
حسن محمد الزهراني 


مولود قيدوم 
سيد بدوي 
كاك المبروعن 
أحمد إسماعيل عبدالكريم 
مجدي الطويل 

محمد على وهية 
د.عبدالله صائح العريني 


2 الأحدي الأملاهر 


تابح فهرس الموضوعات - المجلد الشامن 


* لقاء العدد 

-١‏ لقاء مع أحمد على مدكور 

؟- لقاء مع الأستاذ عبدالله بن خميس 

؟- لقاء مع محمد السعيد جمال الدين 

* المسرحية 

١ا-‏ يام يشديئها الإسلام 

؟- عبد الله بن حذافة السهمى 

نه الماين للاخ ١‏ 

* المقالات والبحوث 

-١‏ أحمد محرم والملحمة الإسلامية 

؟- الأدب الإسلامى والدور الحضاري 

؟- الأدب الإسلامي يمثل هويتنا الإسلامية 

5- الأدب فى خدمة الدعوة 

ه- أدب المرأة المسلمة بين الواقع والطموح 

1- الاتجاه الإسلامي فى الشعر الفلسطيني المعاصر 
لاك اي فقي زد لدت 

8- بين الوجبة والبلغة. 

9- التيار النفسي في شعر قاسم الوزير 

داحتا امنا إلى الات دمن 

لتخفائض القعية الإسلاف؟ القصيزة 

- دراسة نقدية فى قصيدة (الإبحار فى ماء الوضوء) 
-١7‏ دراسة نقدية لرواية (لن أموت سدى) 

-١4‏ رؤية في التصور الإسلامي للأدب 

065- شبهات في شعر محمود درويش 

1- على أحمد باكثير(النشأة الأدبية فى حضرموت) 
/11- ا بن عبد العزين تاقد ١‏ 

- قدري حافظ طوقان داعية الحضارة الإسلامية 

65 قراءة في قصة 5 (شندويل يبحث عن عروس) 

-٠‏ قصص أحمد لط بين اليناء المتوازي والفكر الرمزي 
5 القصة القصيرة الإسلامية وبناؤها الموضوعي والفني 
؟- مفهوم الثنائية البرجوازية فى روايات نجيب محفوظ 
77- مقاريات لموقف المثقفين العرب من الحداثة 

4- الموت فى التصور الوجودى والإسلامى وأثره فى الأدب 
6- نحى لذت إسلامى مقارن ١ ١ ١‏ 
1- تحى معجم إسلامي للأطفال 

17"- هذا أب الحسن الندوى- نافيك من محب 

8- وقفة مع الشاعر مصطفى يلقاسمي 

5- يقين الرؤية في ديوان (حدائق الصوت) 

* من آداب الشعوب الإسلامية (دراسات وإبداع) 

-١‏ أصوات بين القصب (قصة) للكاتب التركي محمد نار 


مصطفى قنير 
محمد عبد الشافي 


محمد رفعت زتنجير 


محمد مراحم 


حسن شهاب الدين 
عبدالعزيز الخطابي 
سهيلة رين العابدين 
حامد أبو أحمد 
مخ اذل العناعة 
محمد عطوات 

عبده البدوي 

غازي طليمات 

محمد أبى بكر حميد 
أحمد عمر هاشم 
إبراهيم سعفان 

عبد القادر باعيسى 
إبراهيم نويري 

غازي مختار طليمات 
محمد أبو بكر حميد 
علي الفهادي 

محمد رجب البيومي 
يلمي القاغون 

عبد الفتاح عثمان 
عودة الله القيسي 
محمد بثوهم 

محمد رمدي عبيد 
أحمد مكو طرق 
عبد التوأب يوسف 
حسن الوراكلي 
براهمي إبرأهيم 
محمد عبد الباسط زيدان 


ت/ شمس الدين درمش 


المجلك التاشع - العصد المادهر والثلثون 4؟4١ه‏ - 7٠٠١7”‏ م 


م 
يه 
3 


تابح فهرس الموضوعات - المجلد الثامن 


| 5 إقبال شاعر الإسلام 
إلى الع (شهر) للشاعي القركي شارك آي 

تك امش الشسراء المداليين: البسيد انسا غيل اراي 
ه- أندلسيات شوقي وإقبال (دراسة) ْ 
1- أنشودة شيشانية (للشاعر الماس يلدريم) 

'- الجذور (قصة) للأديب الأردي منشا ديا 

الك انو العا 


/- خمس وأربعون ثانية (قصة) للكاتب 


-١‏ وقفة مع شعر نذر الإسلام 


* من تراث الشعر 
-١‏ إباء ووعيد 
-١‏ ترفع ومروءة 


اكروهت ال 


* من تراث النثر 
-١‏ جزاء الأمانة 
؟- القاضى والذباب 
7- وصية جامعة للأطباء وطلبة العلم 


* من ثمرات المطايع 


؟- عبدالعزيز حمودة في المرايا المقعّرة 


1 

0 

13 * من مكتية الأدب الإسلامي 

-١ 2‏ الأدب الإسملامى (آفاق ونماذج) 
0 ع8 1 

1 "- البحث عن أدب عربي حديث 


د حصائمن القصنة الامتلذية 
- دليل مكتية الأدب الإسلامي 
0 دمو ع ضرغام 

كت الرواءة الأكلاف ة الماضيرة 


* الورقة الأخيرة 
- الأدب الإسلامي والعولة 

(3- في النكد الإسلامي 

؟- القصة والتربية والأبواب الخلفية 


- كوسوفا فى الشعر الألبائى المعاصر 

٠‏ المجاهد الحزين (قصة) للكاتب التركي مصطفى قوتلو 
١ذ-‏ محاورة الشيخوخة للشاعر الأمازيغى بامغار مويجأ 
- هكذا فقدت حقي (قصة) للكاتب التركي علي نار ت/ عوني لطفي أوغلو 


-١‏ عدنان النحوي في ملحمنه درّة الأقصى جاير قميحة 


- فكر مأ بعد الحداثة مصطلح فارغ لمضمون مغاير السيد ولد أباه 


8- المضمون الإسلامي في شعر علال الفاسي 
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فسيحة اشتراك 


سعادة رئيس تحرير مجلة الأدب الإسلامي بيانات المشترك 
ابذك تسوول: ١‏ مشر اكلا ات محل لاد 


ومرفق طيه شيك باسم رابطة الآدب 
الإتعاذجى العالدة يكنات الهلة 


الاشتراك | |3 خارج البلاد العربية ما يعادل (١؟)‏ دولاراً. 
السثوي للهيئات والمؤسسات: ما يعادل )"١(‏ دولاراً. 


' قيمة إعإ4 البلاد العريية ما يعادل (15) دولاراً . 


ترسل قيمة الاشتراك بشيك مصرفي معتمد. أو تودع حوالة لحساب المجلة رقم )١//.١4(‏ في شركة الراجحي 
المصرفية للاستثمار فرع العليا العام )١11(‏ بالرياض» وترسل صورة الحوالة مع قسيمة الاشتراك على عنوان المجلة: 
السعودية - الرياض ١١5785‏ - ص.ب 20 هاتف 5711/5487 - 2172584 فاكس 2151.15 جوال 55. لاغ ؟5. 
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قسديحة اشتراك (اهدية ٠‏ تبرع ) 


سعادة رئيس تحرير مجلة الأدب الإسلامي: بيانات طالب الاشتراك 
أرجو تسجيل اشتراكنا في محلة الآأدب الاسم: لدضات عات هات لجا ت نايت مرطانك الات ل قي جا نا بج ا ان لالم عا ات د ب اك ا تند 
الإسلامى لدة ..-_ يرسيل هدية الي الحفسية: ا ا ااال 0 
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الاشئراك خارج البلاد العربية ما يعادل (5؟) دولارا: 
السلوي للهيئات والمؤسسات: ما يعادل )١١(‏ دولاراً. 
ترسل قيمة الاشتراك بشيك مصرفي معتمد. أى تودع حوالة لحساب المجلة رقم (4١٠٠//؟)‏ في شركة الراجحى 


المصرفية للاستثمار فرع العليا العام )١17(‏ بالرياضء وترسل صورة الحوالة مع قسيمة الاشتراك على عنوان المجلة: 
السعودية - الرياض ١١575‏ - ص.ب 55455 هاتف 57177/447 - 4774784 فاكس 47451707 جوال 8717.954 07 . 
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أخي القاري 


في مجلة الأدب الاسلامي: 
الاإبداع والتعملك 
الأصالة والتجديد. 
«همتبرالأدباءالاسلاميين. 
| همكتبةالأآدبالاسلامي. 
©رسائل جامعية في الأدب الاسلامي. 
ه الأقلام الواعدة. 
ه مسيرة الأدب الاسلامي ورابطته العالمية. 
« اشتراكك في المجلاة دعم للأدب الاسلامي ورابطته العالمية. 


ى اق “لا 7 اا ل اك ” 
مسد حك لي ( :552 005 ك0 لكك 6 الكت الث ك0 :ا 7 ل 7 5 ا ا 0 تت ا ا ا ا اا اا اا الك الت اا اتا الل اللا اا ا لد 1د لسن سد سم نس سمس سد 052 هنذا 


07 اططفر “7 707 “17707 اقفر لاني "انف 7ن "ا#اززط "7ل "للف “ادر 


أخى القارئ 


ه إهداء المجلة إلى صديق لك يجعله من أنصار الأدب الاسلامي. 
» إهداء المجلة إلى أحد المراكز الإسلامية يتيح لعدد كبير من 
القراء أن يطلعوا على الأدب الاسلامي ومسيرة رابطته العالمية. 

إهداء مجلة الأدب اللإسلامي من العلم الذي يتتعع بل 
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وسائر الميدمان بالادب الاسلامى دالراعدان بالتعرف علك. 

١‏ بجد المتعامل على نسيكة الانشرنت سانئر المعلومات عن 
الرابطه ونشائها وتثلامها الأساسى وندواقها ومؤتمراتيا 
واصسدارانها واخيارها المتحدلج. 
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ومن ك1 مدري مه 


دوحة النشدد 
(١؟١)‏ 
شريط كاسيت و كتانب ملون 


ألركة سنا للانتاج والنشر والتوزيع 


هاف وفاكس ؛ +0110١370110 -76018969 ١‏ 
ص.ب : ٠”‏ 1 جدة57/8 ١‏ 2اطملتة العربية السعودية 
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